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0.Introducciod

Quan en D.W. Griffith va rodar Birth of a Nation? I'any 1915, segurament no era conscient de
que estava assentant les bases de 'anomenat llenguatge cinematografic, un dels llenguatges
més poderosos del mon civilitzat.

Gran part del poder del cinema rau en la seva capacitat d'influir, de transmetre emocions,
sentiments i ideologies al gran public. | no només aixo. El seté art té també I'habilitat d'apropar-
nos a realitats i cultures extremadament diverses a la nostra obsequiant-nos d'aquesta manera
una nova visio del mon.

Sabent que el responsable d'aquest fenomen és el llenguatge cinematografic, un bon director
ha de tenir la capacitat de treure-li el maxim profit, tenint en compte que aquest llenguatge
passa habitualment desapercebut a ulls de l'espectador. Si parem atencié a la primera
seqliéncia de The Graduate 2del Mike Nichols on el protagonista és damunt d'una rampa
metal-lica disposat a sortir de I'aeroport , I'espectador ha interpretat I'escena d'una manera, ha
sentit uns sentiments i emocions al veure-la. Del que no és conscient és que aquesta
interpretacié es deu concretament a la composicid de l'escena, als plans de camera, a la
musica empleada i als colors utilitzats entre d'altres. Es a dir parlant en termes generals, al
llenguatge cinematografic.

Fascinada per aquest prodigi, vaig centrar el meu treball de recerca en la investigacié del rol
que juga el llenguatge cinematografic dins la creacié d'un producte audiovisual. En concret, he
intentat esbrinar si el llenguatge cinematografic t¢ una funcié tant o més important en quant a
la interpretacié d'aquest producte audiovisual que el mateix guidé en si. D'aquesta manera he
estat capag¢ d’ajuntar en el meu Treball de Recerca el meu interés pel cinema, la comunicacio i
el llenguatge.

Per a donar solucié a aquesta inquietud vaig escriure un unic guié amb la intencié de rodar-lo
dues vegades, fent Us de técniques cinematografiques diferents i dels coneixements
préviament adquirits sobre el llenguatge cinematografic. D’aquesta manera obtindria dos
curtmetratges que compartirien el guio literal® pero diferirien en el guié tecnic* amb la finalitat
de transmetre coses diferents a I'espectador depenent del curtmetratge visionat. Les respostes
dels espectadors havent vist un dels dos curts, em permetrien calibrar I'eficacia de les
técniques emprades a cadascun.

"Birth of a nation, 1915, dir: D.W.Griffith. Narracio historica que parla ,a partir d’elements ficticis, dels fets
més importants de la creacié dels EEUU: La guerra de secessid, I'assassinat de Lincoln, el Ku Klux Klan
etc.

2 The Graduate, 1967, dir: Mike Nichols. Acabat de graduar-se de la universitat, el Ben Braddock es
replanteja el mén hipocrita en el que viu i les practiques socials practicades per la gent amb la qual s'ha
criat.

3 Document que conté una narracié que ha estat pensada per a ser filmada. En ell s'especifiquen les
accions i dialegs dels personatges, es dona informacié sobre els escenaris i s'inclouen les acotacions per
als lectors entre d'altres.

4 Document on es transcriuen en plans cinematografics les escenes definides en el guid literari. Hi ha
indicacions de caracter técnic com el nombre de plans, I'enquadrament de cadascu, els moviments de la
camera, els efectes de so, la il-luminacié.....
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He estructurat la memoria en tres grans blocs. Primerament presento el llenguatge
cinematografic mostrant la seva evolucié des del naixement fins al moment actual i parlo de la
importancia d’alguns d’aquests parametres del llenguatge comparant fotogrames dels
curtmetratges que he rodat .

D’aquesta manera obtindria dos curtmetratges que compartirien el gui6 literal® pero difererien
del guié técnic® amb la finalitat de transmetre coses diferents a I'espectador depenent del
curtmetratge visionat. Les respostes dels espectadors havent vist un dels dos curts, em
permetrien calibrar I'eficacia de les técniques emprades a cadascun.

He estructurat la memoria en tres grans blocs. Primerament presento el llenguatge
cinematografic, mostrant la seva evoluci6 des del naixement fins al moment actual i parlo de la
importancia d’alguns d’aquests parametres del llenguatge comparant fotogrames dels
curtmetratges que jo he rodat .

3> Document que conté una narracio que ha estat pensada per a ser filmada. En ell s'especifiquen les
accions i dialegs dels personatges, es dona informacid sobre els escenaris i s'inclouen les acotacions per
als lectors entre d'altres.

6 Document on es transcriuen en plans cinematografics les escenes definides en el gui6 literari. Hi ha
indicacions de caracter técnic com el nombre de plans, I'enquadre de cadascu, els moviments de la
camera, els efectes de so, l'il-luminacio.....
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1.El llenguatge Cinematografic

1.1 El naixement del Llenguatge Cinematografic

Oficialment es data la invencié del cinema l'any 1895, quan els germans Lumiére van projectar
publicament els seus primers films. Aquests es caracteritzaven per l'abséncia d'actors, de decorats
naturals i de moviments de camera entre d'altres. La falta d'una trama argumental feia d'aquestes
gravacions uns documents completament costumistes i d'estil naturalista, ja que la seva Unica funcié era
retratar a la societat en el seu dia a dia, sense afegir elements de ficcid, fent servir, tal com fa el
naturalisme, I'objectivitat. Tot i les grans aportacions tant teécniques com literaries de cineastes tals com
Mélies, Edison, Guy o Porter, no va ser fins al 1915 que W Giriffith, pare de la gramatica cinematografica,
va establir les bases del llenguatge tal com el coneixem avui en dia. La principal contribucié de Griffith va
ser la de dotar de subjectivitat al cinema.

Amb l'estrena de "naixement d'una naci¢", W Griffith va introduir molts avangos técnics totalment
innovadors per I'época com l'alternanga de plans cinematografics amb el que va donar significat a
diferents plans com per exemple el detall i general. El pla detall, tenia la funcié de destacar elements de
I'accié amb gran carrega dramatica mentre que el pla general permetia a I'espectador situar-se en l'espai.
La gran varietat d'angles de camera, I's de diferents tipus d'objectius, els quals van permetre que
s'aconseguis l'anomenada profunditat de camp, i les grans innovacions en el muntatge (cross-cuttig)
també van ser algunes de les seves innovacions més rellevants en relaci6 a la produccié d'una pel-licula.
Totes aquestes técniques donaven un nou valor expressiu al cinema, i eren utilitzades, per primer cop,
amb la intencié de posicionar i transmetre una série d'emocions als espectadors. A partir d'aquest
moment, queda establert un model de cinema que s'hi ha perpetuat, adaptant-se a les noves tecnologies,
fins a 'actualitat. Tal com va dir el director Raoul Walsh I'any 1976 "L'opinié publica es va desembarassar
de la idea difosa fins aleshores que el cinema era tan sols un art menor de diversio, un plangoé il-legitim
del teatre". Es va comengar a considerar el cinema com a una nova forma d'art, com el sete art.

Tanmateix, si bé des del punt de vista técnic aquesta pel-licula va resultar admirable, no podem dir el
mateix si parlem des del punt de vista moral. La pel-licula va deslligar molt de rebombori a I'€poca, ja que
es tractava d'un film especialment racista on es menyspreava i es denigrava a la comunitat negra. Se la
presentava com a violenta i agressiva. A més a més es justifica la creacié de Ku Klux Klan com a métode
de contencid6 de la poblacié negra; i no només aixd, se sap que després de I'estreno de la pel-licula el clan
va tornar a ressorgir, impulsats per l'odi i els valors transmesos en el fiim. Els integrants del grup van
incorporar a la seva vestimenta una creu en flames, element utilitzat pels personatges a la pel-licula.
Aquest és només un exemple de la influéncia d'aquest llenguatge quan el director el sap portar al seu
terreny i aprofitar-lo al maxim.

El principal estimul per a Griffith que el va portar a assentar les bases del llenguatge cinematografic va
ser, probablement, el fort odi racista que sentia i el tipus de creences politiques que tenia. Griffith volia
transmetre al public aquest menyspreu i aberracié sentida cap al poble negre.

A grans trets, i per a concloure aquesta introduccio, defineixo el llenguatge cinematografic com a una serie
de parametres cinematografics que si se saben combinar bé serveixen per a transmetre sensacions i
impressions al public.

1.2 Importancia dels plans i els angles.

Els plans i els angles formen la part visual del producte cinematografic. Aquest fet els converteix amb
elements amb un gran pes narratiu, és a dir que tenen una actuacié directa a I'hora de transmetre
sensacions al public.

Aquest fenomen és dona perque la imatge és considerada la disciplina que, per excel-lencia, té més pes
en el film. Tanmateix, a través d'aquest treball, descobrirem que aquesta creenga popular no és del tot
certa.
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A continuacié comparo dos fotogrames pertanyents als dos curtmetratges que he rodat. Aquests dos
fotogrames narren una mateixa accio, pero a I'hora de ser gravats no coincideixen amb el tipus d'angle o
de pla utilitzat.

Fotograma del curtmetratge /dentic Fotograma del curtmetratge Autentic

Es facil observar, que al curtmetratge idéntic, la Carlota se'ns presenta de manera més agressiva i
intimidant en comparacié amb com és mostrada al curtmetratge auténtic. Aixd és gracies a l'angle utilitzat.
Parlem d'un angle extremadament contrapicat o fins i tot nadir, on I'espectador observa a la Carlota des
d'una posicio inferior, indicant aixi la seva superioritat, agressivitat i poder. | no només aixo, al ser un pla
tan agressiu i poc convencional el public és fixa en la ferocitat del conjunt obviant aixi I'acci6 en si i a la
persona contra la qual s'esta produint. L'Us del pla mitja en I'escena ens mostra, en la seva totalitat, I'accio
feta pel personatge contribuint aixi a augmentar la violéncia dels seus actes. Finalment, cal destacar un
altre recurs utilitzat amb la intencié de jugar amb les emocions del public i augmentar la sensacié de
malestar i incomoditat que aquests experimenten. Parlem, en definitiva, de la direccié cap on la noia
dirigeix l'accid.

A idéntic la Carlota dirigeix una accio ja violenta de per si cap a la camera, creant aixi un vincle amb el
public, el qual té la sensacioé que el cop de pedra va dirigit cap a ell. Aixd obliga a I'espectador a implicar-
se molt més en l'escena, ja que es troba en una situacié de perill que tot i ser ficticia li crea un conflicte
interior. Contrariament, a Auténtic el public no esta present a l'escena, l'observa des de fora,és un
testimoni i en comptes d'experimentar por o malestar, el fet de ser un observador passiu fa que senti
empatia cap a la persona a qui va dirigit el cop de pedra que és en definitiva el que jo volia transmetre. Si
afegim un angle diagonal, encarregat de normalitzar I'accid, el public observa els fets amb més
perspectiva i entén llavors, el patiment del personatge que esta sent atacat.Concloem aixi amb la
importancia i la carrega dramatica que aporten els diferents plans i angles.

1.3 El color en I’escena i la seva composicio filmica

La composicié dels elements en I'espai filmic i la paleta cromatic utilitzada en aquest doten al producte
final d'un to, d'una aura que caracteritzara al film. La manera com estan col-locats tant els personatges
com els elements dins d'una escena llenga missatges subliminars al public sobre Il'estat d'anim del
personatge o sobre la importancia d'aquells elements dins la pel-licula.
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Fotograma del curtmetratge /dentic Fotograma del curtmetratge Autentic

Quan els dos protagonistes mantenen una conversa l'escor¢ produit per en Nil t& una gran carrega
dramatic dins I'escena i transmet una idea de superioritat d'ell envers ella. El fet que aquest escorg sigui
tan ampli i marcat ens indica quins son els sentiments de la Carlota envers el seu germa. L'escorg esta
molt present, ocupa més de la meitat del pla i a més talla part del coll de la Carlota fent que només es
pugui apreciar el seu rostre.

Quan ens trobem amb un escorg tan voluminds i agressiu significa que, en aquest cas la Carlota, se sent
oprimida, nerviosa, inferior i fins i tot atemorida per la persona amb la qual esta parlant, en aquest cas en
Nil. Aquest escor¢ dota a I'escena d'un caracter negatiu. D'altra banda, si contrariament I'escor¢ hagués
estat lleu, la Carlota semblaria un personatge completament diferent i prendria ella les rendes de I'escena.

Si ens centrem doncs en el fotograma on es veu el rostre d'en Nil, podem apreciar com aquest no esta
centrat dins I'escena sin6 que I'espai sobrant de I'esquerra és inferior al de la dreta. A més a més el front
del Nil es troba tallat i no podem veure la totalitat del seu cap. Aquest fet dota d'un caracter negatiu a
'escena i és que la descentralitzacié del seu cap és un paral-lelisme amb l'estat d'anim que sent en
aquells moments el personatge. En Nil no esta centrat, no té control de la situaci6. També trobem un
paral-lelisme amb el fet que el seu front estigui tallat, i és que,les seves preocupacions sén tant grans que
no poden cabre en tot I'enquadrament. Com a espectadors, tenim aquesta impressié cada cop que el
personatge no esta centrat, ja que estem acostumats al enquadrament perfecte. Per a trobar una
explicacié a aquest fenomen ens hem de remuntar als inicis del cinema on una composicié simétrica dels
personatges era un requisit indispensable per a la creacié d'una pel-licula de qualitat. Aixo fa que cada
cop que no apreciem aquesta perfeccio a I'hora d'enquadrar ens neguitegem i ho veiem amb mals ulls. Els
directors han sabut utilitzar aquest recurs per a qué s'estableixi un paral-lelisme entre el que sent el
personatge i el que sent el public.

Quan el director tradueix la historia a termes cromatics, esta definit uns colors i una gama cromatica que
predominaran durant tota la trama. Aquests colors tenen un missatge amagat que definira al tipus de film i
als personatges que hi actua'n. El color té moltes funcions diferents dins del film, pero les que tenen un
paper més directe amb el llenguatge cinematografic sén el color simbolic i el color psicologic. El color

simbodlic, utilitza colors per a subratllar i suggerir efectes. L'Us del color psicoldgic implica utilitzar el color
per a produir efectes animics diferents.

10
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Fotograma del curtmetratge /dentic Fotograma del curtmetratge Auténtic

Si s'utilitza una paleta de tons foscos de colors blavosos i grisosos, probablement estem davant d'un film
més dur, més cru i que profunditzi més amb el rerefons social i amb les emocions del personatge. Aquest
seria I'exemple del curtmetratge auténtic on predominen colors freds amb la intenci6 de mostrar i
empatitzar amb el patiment del Nil, un dels protagonistes. En canvi com que a Identic la meva intencié era
mostrar la malaltia de la Carlota i com aquesta jugava amb els seus sentits, m'he decantat per uns colors
més calids, més vius, molt brillants. He utilitzat colors molt exagerats amb el propodsit de fer un
paral-lelisme amb la realitat de la Carlota amb com ella realment veu el mén.

1.4 Carrega dramatica aportada pel so i la musica

El so arriba a I'espectador pel canal auditiu, no visual i subtiiment aporta quantitat d'informacié i missatges
subliminars dels quals I'espectador no n'és conscient. Pero tot i la ignorancia de I'espectador respecte a la
rellevancia del so, aquest té la capacitat de penetrar al seu subconscient més facilment que la imatge.

El director fa molt Us de sons ordinaris per a aportar tensié en moments decisius de la pel-licula, en el
climax d'aquesta. Sons que apareixen sobtadament perd que com que no trenquen amb I'escena no se’'ns
fan estranys. Per exemple, en el curtmetratge auténtic, hi ha un moment on la Carlota li déna un cop de
pedra al Nil. Per a indicar a l'espectador que un moment de tensié i de carrega dramatica esta arribant,
vaig utilitzar sons gravats préviament d'ocells piulant molt estridents i forts. L'espectador no sen'adona,
tanmateix el seu subconscient si, i ja es troba en estat d'alerta. Un altre exemple seria en el curtmetratge
idéntic on el meu principal propdsit era mostrar la inestabilitat i la malaltia de la Carlota, per fer aixo vaig
buscar un so monéton perd una mica irritant. Finalment, vaig utilitzar de so ambient un clip, també gravat
préviament, de grills que xiulaven, aquests estaven a un volum concret, i en els moments de tensio
apujava el volum.

Un altre tipus d’elements que arriba a I'espectador pel canal auditiu és la musica. Aquesta afecta a la
nostra percepcié de I'escena,ja que és un element altament sensorial que sobreposa el sentit auditiu al
visual. Aquest ja no és un so que passa desapercebut, siné que I'espectador és molt conscient que esta
sonant i el fa sortir ,per uns moments, del fil narratiu de la pel-licula. Es per aixd que un cineasta ha de
saber triar molt bé el tipus de musica que vol utilitzar i les sensacions que aquesta transmetra. També és
molt important quadrar molt bé les parts més fortes de la musica amb el climax de la trama, ja que sera
aqui on aquests dos elements treballaran de manera conjunta.
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Mdsica utilitzada en el
curtmetratge Identic

Com podem veure, la musica emparada en el curtmetratge identic és una musica complexa, on s'han
utilitzat fins a 10 instruments diferents ,entre ells baixos, organs i sintetitzadors, que van apareixent
progressivament creant un ambient de tensié i angoixa. A més a més també faig Us de técniques tals com
la distorsioé d'alguns sons en certs punts de cango, aconseguint, d'aquesta manera, la tensié i incomoditat
del public a través de la musica.

Musica utilitzada en el
curtmetratge autentic.
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En canvi, la musica utilitzada a Auténtic €és molt més simple i sobria. Només s'utilitza 1 sol instrument, un
piano, i s'estableix un patré a l'inici que canvia de sobte per trencar la monotonia de la pista i indicar-nos
una situacio de perill. La cango és utilitzada per emfatitzar I'empatia del Nil i la dificil situacié per la qual
esta passant amb la malaltia de la seva germana.

2. Creacio dels curtmetratges

Tot el procés creatiu d’'un producte audiovisual es divideix en 3 parts. Trobem la preproduccid, la
produccié i finalment la postproduccid.

2.1 Preproduccio

La preproduccioé és la base del producte audiovisual, els seus fonaments. Engloba tots els processos
que s’han de seguir fins que la pel-licula estigui llesta per ser gravada, és a dir fins al primer dia de
rodatge.

Dels tres processos destacats, aquest és el que passa més desapercebut pel public, ja que no es veu, si
més no, aixo no significa que sigui innecessari o irrellevant, ja que té la mateixa importancia que els altres
dos que el succeeixen.
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2.1.1 Documentacié

Abans de plantejar-me el tipus de curts que volia rodar, havia de conéixer i de familiaritzar-me amb el
llenguatge cinematografic. Jo tenia alguns coneixements previs sobre aquet fenomen,adquirits en altres
cursos de cinema cursats anteriorment, perd degut a la superficialitat d’aquests coneixements vaig decidir
comengar un curs centrat, en la seva totalitat, en el llenguatge cinematografic el qual és duia a terme
durant la primera setmana de Juliol a I'escola de cinema de Barcelona, també coneguda com ECIB. Les
classes no només em van aportar una visio global d’aquest llenguatge, sin6 que també vaig adquirir la
capacitat d’analitzar un film cinematograficament, poden apreciar aixi les diferents técniques usades per
grans directors com Hitchkok, Bergamn etc. Cal dir que després d’haver cursat el curs tant la meva
fascinacié per aquest fenomen com la motivacié de realitzar un treball de recerca centrat en el llenguatge
cinematografic van augmentar considerablement.

Des del primer moment tenia molt clar que en els curtmetratges volia tractar alguna malaltia psicologica
poc coneguda , d’aquesta manera en un dels curtmetratges podria centrar-me en la persona que pateix la
malaltia i ensenyar la seva visié de la realitat a través de técniques cinematografiques. Vaig comencgar
doncs la recerca de malalties mentals amb I'assessorament de familiars psicolegs que em podrien donar
la seva opini6 professional. Finalment vaig decantar-me pel sindrome de capgras, un trastorn mental que
afecta la capacitat d’identificacié del pacient. Aquest creu que un ser estimat o proper ha estat suplantat
per un impostor fisicament idéntic i que aquest té al familiar segrestat en qualsevol lloc del mén. Aquesta
malaltia, comunament trobada en les dones, fa que, tant els pacients com els familiars es sotmetin a una
situacié d’estres constant pendents del moment en que tornara la bogeria del malalt; ja que, aquest és
capag de fer vida normal durant un temps sense que la malaltia doni senyals de vida.

2.1.2 Procés de creaci6 dels guions

La historia parla del Nil i la seva germana Carlota, que pateix el sindrome de Capgras. Un dia mentre el
Nil condueix la Carlota observa els diferents gestos que aquest fa i arriba a la conclusié de que ell no és
el seu germa,la qual cosa la fa marxar del cotxe. Després de mantenir una conversa i de que la Carlota
pateixi un atac d’ansietat, el Nil va a buscar aigua al cotxe, deixant a la Carlota uns segons sola, moment
que aprofita per amagar-se i donar-li un cop de pedra al cap quan el Nil surt del cotxe. La Carlota en estat
de shock pels actes comesos fuig amb el vehicle. Es mentre condueix que veu els seu reflex en el
retrovisor i tampoc es reconeix a ella mateixa, simptoma tipic de la malaltia, la qual cosa fa que freni de
cop terroritzada. Es aqui quan I'espectador s’adona de la malaltia patida per la noia.

El principal problema que vaig tenir a I’hora d’escriure un guid literal unic, el qual després havia d’adaptar
a dos curtmetratges diferents, va ser I'objectivitat constant amb la que tenia que escriure aquest guié i la
neutralitat de les paraules i expressions usades. Aixo era perqué no podia condicionar a I'espectador amb
la paraula, sind que seria amb el llenguatge cinematografic amb el que tractaria de fer-ho. Un cop escrit,
em vaig posar en contacte via e-mail amb dos guionistes: el senyor Enric Rufas, nominat al premi Goya a
millor guio per la pel.licula La Herida, film molt guardonat i en Xavier Puebla guanyador d’'un premi gaudi
pel guié de Benvingut a Farewell-Gutmann. Ells em van orientar sobre com aportar tensié al guié i també
em van donar consells amb el format i I'estética del guié ( lletra que s’ha d’utilitzar, mida...) El senyor
Rufas em va concedir una entrevista’ on vaig preguntar-li sobre el procés tant de direccid com de
creacio d'un guié cinematografic. En canvi el senyor X. Puebla em va recomanar el curset de llenguatge
cinematografic esmentat préviament ja que era ell el professor. Alla vaig tenir 'oportunitat de preguntar-li
sobre diverses questions del llenguatge i diferents dubtes que tenia.

Quan ja vaig tenir el guid literal® enllestit em vaig centrar en la creacié de dos guions técnics i dels seus
respectius storyboards. La meva principal intenci6 era que en un dels curtmetratges, idéntic, el public es
centrés més amb la visié de la Carlota i la seva malaltia, obviant aixi el conflicte interior sentit pel Nil.

7 \egeu a I'’Annex |

8 Vegeu a I'Annex Il
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Contrariament, al curtmetratge anomenat auténtic volia centrar-me en el Nil i en el seu patiment, les seves
preocupacions i maldecaps causats per la malaltia de la seva germana. Pretenia que el public sentis
empatia envers la situacié del Nil. Per aconseguir aixd vaig utilitzar els parametres del llenguatge de
diferent manera. Aquesta diferencia es nota quan es comparen els dos guions técnics o els dos
storyboards®.

2.1.3 Planificacio del rodatge

Abans de comencgar a rodar havia de reunir un grup de rodatge, és a dir un nombre de persones que
adoptessin els diferents rols necessaris per a dur a terme el rodatge. Primerament, em vaig posar en
contacte amb diferents actors que cursaven segon curs de la carrera d'art dramatic a EOLIA, l'escola
superior d'art dramatic de Barcelona, la mateixa escola on vaig jo a fer teatre de manera amateur. Gracies
als vincles establerts per I'escola hi va haver dos actors que van acceptar protagonitzar els curtmetratges.
Varem comengar d'aquesta manera els assaigs i les diferents preparacions actorals. Seguidament, vaig
comencar a reunir I'equip de darrere de cameres. En un principi, els meus calculs indicaven un numero
minim de 3 persones més, a més a més dels actors; ja que, sent quatre técnics les principals feines i
funcions cinematografiques quedarien cobertes. Tanmateix degut a una serie d'inconvenients, entre ells el
fet que fos juliol i molta gent estava de vacances d'estiu i la llunyania de la localitzacié on es volia rodar,
I'equip de rodatge va quedar reduit a tres, dues persones més i jo.

Abans d'elaborar un pla de rodatge, varem estudiar les diferents localitzacions on es podia portar a terme
la filmacio. Els diferents parametres que teniem en compte a I'hora de fer I'eleccié eren I'accessibilitat del
lloc, els diferents permisos que s'haguessin de demanar, i per descomptat I'estética del terreny. Finalment
varem decantar-nos per una esplanada situada a les afores de Terrassa. La mala accessibilitat del terreny,
només s'hi podia accedir amb cotxe, i la seva proximitat a una escola de futbol eren els seus principals
inconvenients. Tanmateix la falta d'un propietari i la seva estética d'aspecte deseértic i arid van ser
avantatges que superaven als inconvenients.

Finalment vaig comencar la redaccié de dos plans de rodatge. Aquests abastaven diverses quiestions, tals
com I'hora de trobada amb els actors, la previsid meteorologica i els diversos materials usats cada dia. A
més a més s'especificava I'hora quan es gravaria cada escena, els plans que es rodarien primer i la
pagina on es trobava aquesta escena dins del guié. Vaig designar un dia a cada curtmetratge i I'Gltima
jornada la vaig partir per gravar parts dels dos.. Vaig designar un dia a cada curtmetratge i I'iltima jornada
la vaig partir per gravar parts dels dos.

2.2 Produccio
Aquest és el procés que porta menys temps, perd és el més concentrat i intens, ja que un malentés pot
produir un error irreversible. A més a més, durant el rodatge d’un film el temps és literalment or, ja que els
materials han estat llogats per uns dies concrets i els contactes tant amb els actors com amb els técnics
cinematografics s’han de desenvolupar en unes dades determinades.

2.2.1 Materials emparats

Amb la intencié de reduir el maxim el pressupost dels curtmetratges vaig cercar diferents metodes per
estalviar-me llogar o comprar material. La camera utilitzada va ser una Canon 70D que ja posseia. Vaig
utilitzar 3 objectius cadascun amb la finalitat d’aportar diferents carregues dramatiques a la imatge. Un
18-55mm que, tot i no ser un gran angular, m’aportava unes imatges amb una visié6 de camp més oberta
que els altres utilitzats. Aquest objectiu el vaig fer servir majoritariament en el curtmetratge autentic on
volia ensenyar uns plans més sobris i oberts perqué el public es centrés més en les sensacions sentides
pel noi i no tant en les accions violentes produides per la Carlota. Un 28-75mm, que tot i ja ser considerat
un teleobjectiu, les imatges encara tenien una certa profunditat de camp. A aquest li vaig donar Us en els
dos curtmetratges. A idéntic el vaig utilitzar per a rodar les escenes més tranquil-les, contrariament que a
auténtic, on l'utilitzava en els moments més violents i rapids. Finalment vaig utilitzar un altre teleobjectiu
perd amb més poténcia,un 24-200mm usat en la seva totalitat en el curtmetratge auténtic. Aquest objectiu
gravava escenes amb poca profunditat de camp, donant aixi sensacié de claustrofobia i d’angoixa. Al ser
un objectiu tant especific del qual no disposava , el vaig manllevar a una amiga meva, degut 'elevat cost
que suposava llogar-lo. Els altres dos eren objectius que ja tenia.

9 Consultar a '’Annex llI per veure els storyboards complets
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També vaig utilitzar un tripode Manfrotto regulable, que hem permetia ajustar 'algada d’aquest des de
35cm fins 180cm, la qual cosa em va permetre triar entre una gran varietat d’'angles per gravar de forma
estable. Tot i les meves principals intencions de llogar un estabilitzador de ma semi professional,vaig
acabar llogant un Fig Rig, que feia la mateixa funcié perd de manera menys professional, degut als
elevats costos que suposava llogar I'estabilitzador i la dificultat que comportava a I'hora de maniobrar-lo.
El Fig Rig el vaig llogar a Avisual Pro, una empresa de lloguer de material tant cinematografic com
fotografic amb seu al carrer Sepulveda de Barcelona. De nou, degut I'elevat cost que suposava, només el
vaig llogar durant un dia, cosa que em va obligar a gravar totes les escenes on aquest era necessari en
una sola jornada. Aixd va fer que em desviés del pla de rodatge que s’havia de seguir a priori i rodar
algunes escenes un dia on no estaven programades.

Un altre material del que no disposava era un equip de so més o menys professional. Tot i les meves
principals intencions de llogar-ho vaig arribar a la conclusié que comprar-lo em sortia més a compte ja
que el preu final no variava tant i era un equip que ja estava buscant des de feia molt i que utilitzaria
posteriorment en qualsevol altre projecte. D’aquesta manera vaig gastar-me tots els meus estalvis en
aquest equip.

Finalment, també vaig utilitzar materials més senzills com el “porex", una placa de porexpan que servia
per a fer ombra quan es graven escenes a través d’'un mirall. Tot i la simplicitat d’aquesta eina, aquesta
va ser transcendental i importantissima a I'hora de la filmacié dels curtmetratges.

2.2.2 Procés de filmacio

El rodatge va durar tres dies complets, del dimarts 12 fins al dijous 14 de juliol fent parades per a dinar.
La meva primera intencié va ser preparar dinar ja des de casa i menjar-nos el a la localitzacié. Perd degut
a les altes temperatures i al cansament que el rodatge suposava vaig decidir que el millor seria trobar un
establiment on, per un baix preu, ens poguessin preparar dinar diariament i deixar-nos usar el bany.
Finalment vaig parlar amb I'encarregada d’un bar que estava a 5 minuts a peu de la localitzacié on varem
acordar que ens prepararia entrepans durant aquest tres dies i ens deixaria utilitzar el bany al llarg de la
jornada.

El primer dia ja varem establir un campament de rodatge improvisat intentant crear la maxima comoditat
possible. Aixd ho varem fer lligant un llengol entre dos arbres per aconseguir ombra i cobrint el terra amb
tovalloles. Alla deixavem tot el material, paravem a descansar i era on els actors es canviaven de
samarreta, procés que havien de fer constantment, ja que portaven samarretes de colors més vius al
curtmetratge idéntic i de colors més apagats a autentic.

Per aconseguir arribar a la gama cromatica esmentada préviament havia de combinar la velocitat
d’obstruccid, el diafragma i la ISO de la camera. La combinacié d'aquests tres elements formen I'exposicié
de la imatge i li donen un color determinat a aquesta. A grans ftrets, el diafragma o obertura regula la
quantitat de llum que entra a la camera, la velocitat d’obstruccié fa referéncia al temps que I'obturador
esta obert i finalment, la ISO és la sensibilitat que té la nostra camera per a recollir la llum. Aquests
valors es poden canviar manualment des de la camera a través de valors numérics. EI meu principal
problema va ser canviar total i constantment aquesta exposicid ja que si havia de rodar escenes
pertanyents als diferents curtmetratges de manera seguida, la paleta cromatica i els colors de la imatge
havien de canviar.

Altres problemes al que hem vaig afrontar a I'hora de rodar va ser el soroll que feien a I'escola de futbol
situada a pocs metres del set. Més d’'un cop varem haver de tallar la gravacié d’'una escena perque el
microfon captava el sorolls emesos pels alumnes d’aquesta escola. Cal destacar que les escenes més
complicades de gravar van ser les que involucraven al cotxe i la conduccié d’aquest,ja que la camera es
movia molt, fins hi tot quan estava acoblada al tripode. Tanmateix aquests moviments no van suposar
grans maldecaps ja que el to de la pel-licula acceptava imatges amb cert moviment.

Cal destacar també la feina d’atrettzzo i sobretot de maquillatge feta, ja que trobem una gran quantitat de
primeres plans on es veu la ferida del Nil en la seva totalitat. Després de provar moltes técniques
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diferents, em vaig decantar per representar la ferida utilitzant paper higiénic i cola liquida falsejant
d’aquesta manera el trau i la pell oberta. Seguidament, vaig aplicar base de maquillatge del color de pell
de l'actor per tapar el blanc del paper i la cola. El morat del voltant de la ferida el vaig crear usant ombra
d’ulls de colors morats i negres i la ferida en si la vaig pintar amb pinta ungles de color grana i pintallavis
vermellés. Finalment hi vaig aplicar la sang falsa comprada préviament la qual vaig barrejar amb pintura
negra aconseguint aixi un color més realista.

2.3 Post-Produccio

Arribem d’aquesta manera a la recta final de la creacié d’aquests curtmetratges. Es a la post produccio
quan tot el treball anterior es posa en comu i el film adopta una forma concreta.

2.2.1 Mdusica

Primerament, vaig decidir compondre les bandes sonores abans d'editar els curtmetratges, ja que
d'aquesta manera podria sincronitzar els punts algids de la musica amb els climax i girs narratius dels
films. Vaig demanar al meu pare, el qual escriu musica com a Hobby, si em podria ajudar en aquest
procés. Vaig indicar-li amb exactitud el tipus de musica que buscava pels dos curtmetratges i ell les va
compondre a piano. Seguidament, varem fer uns ultims retocs a la musica i conjuntament ,utilitzant el
programa Garage Band varem transcriure aquesta musica a l'ordinador. A partir d'aqui ja va ser cosa
d'experimentar amb els diferents instruments que es trobaven a la biblioteca de sons del programa i les
tecniques que aquest oferia tals com les rafegues o distorsions.

El resultat final va ser dues cangons de caracter totalment diferent que, com ja he esmentat préviament,
una provocava tensié constant gracies a la gran quantitat d’'instruments que hi apareixien i com aquests
estaven combinats , mentre que l'altra establia un patré monoton només trencant-se en els moments de
tensio.

Aquest procés va ser extremadament instructiu degut a la meva prévia ignorancia sobre el tema. A
mesura que avangava el procés, anava aprenent sobre la creacié d’una banda sonora, procés que em
sera molt util en futurs projectes.

2.2.2 Edicio

A partir d'aqui, vaig comengar el procés d’edicié utilitzant el programa per I'ordinador Final Cut Pro X .
Primer de tot, vaig sincronitzar 'audio amb el video, ja que havia gravat el so independentment de la
imatge. Aquest procés, tot i donar més feina, és molt més efectiu que acoblar un microfon a la camera i
gravar el so directament, ja que si es fa d’aquesta manera no pots escoltar el so gravat i t'arrisques que a
I'hora d’editar et trobis amb videos on el so no té suficient forca o que s’escoltin sorolls de fons que
contaminin la sonoritat del film. Seguidament, vaig comencar a editar els curtmetratges en la seva totalitat.
Aquest va ser un procés molt lent i complicat ja que s’ha de triar una de entre les mil combinacions
possibles d'imatge,musica i so que té una escena.

L'edicio del curtmetratge idéntic és molt més energetica i rapida, on es sobreposen molts tipus de plans i
sons diferents , creant aixi un curtmetratge més dinamic on s’intenta retratar la malaltia de la Carlota i la
visié que té ella de la realitat. Tanmateix, I'edicié del curtmetratge auténtic és menys dinamica. L'acci6 és
desenvolupa més lentament, afavorint d’aquesta manera al Nil , fent aixi que I'espectador empatitzi amb la
seva situacio.

Finalment, cal recalcar també la importancia dels crédits, tant a l'inici, com al final dels curtmetratges. A
Idéntic, els credits s6n molt més agressius degut al tipus de font utilitzada i a la manera com apareixen, en
canvi a auténtic els crédits son més sobris i lents. L'edicio de tots dos és paral-lela ja que en els dos
curtmetratges hi ha moments on veiem al Nil i a la Carlota en escenes diferents perd que representen el
mateix temps narratiu.
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3. Resultats

Després de tot el procés creatiu, arribava I’hora de projectar aquests curtmetratges, ja sigui per a extreure
resultats i poder contestar la meva pregunta inicial o per ensenyar la meva feina final. Els dos
curtmetratges finals es troben al pendrive adjuntat amb I'entrega d’aquest treball.

3.1 Divulgacié del meu treball

La meva intenci6 era presentar els curtmetratges al festival filmets de Badalona, no perqué contemples la
possibilitat de guanyar cap premi, sind com a una experiéncia totalment educativa i didactica al costat de
professionals del cinema. Tanmateix, per una qliestié de dates, aixd no va ser possible. Llavors em vaig
llencar a la recerca d’altres festivals de cinema a Barcelona en els que encara pogués presentar-me.

Va ser en una conferéncia sobre les professions del cinema a la biblioteca de Sant Gervasi,on vaig
coneixer el festival que estava organitzant aquesta institucié en el que ,casualment, encara estava obert el
termini d’inscripcid. Va ser aixi com vaig presentar Idéntic a Biblio Curts, el festival de curtmetratges de la
biblioteca de Sant Gervasi.

3.2 Enquesta emprada

Des de els inicis del meu projecte tenia clar el procés que volia seguir per respondre la meva hipotesi;
projectant aquests curtmetratges a diferents cursos de la ESO i Batxillerat. Finalment, tenint en compte
diferents parametres; tals com, I'edat dels alumnes i els horaris dels que disposava, i amb el previ permis
dels respectius cap d’estudis de cada etapa vaig acabar projectant-lo a les classes de 3r i 4t de la ESO i
1r i 2n de Batxillerat de I'escola Betania Patmos. El procés que seguia era el seglent: Projectava un dels
curtmetratges a 6 classes i l'altre a 6 més. Seguidament, passava una enquesta’® d’interpretaciod
psicologica dels personatges demanant-los que contestessin el més honestament possible, sense
consultar-ho amb el company. A continuacié comparava les respostes donades pels alumnes que havien
visionat un dels curtmetratges i els que havien visionat I'altre.

Amb tres preguntes, aquesta enquesta demanava als alumnes el grau de patiment dels dos personatges i
el grau d’empatia sentida pel Nil. Aixod ho feia amb una escala d’intensitat tipus LIKERT" per a cadascuna
de les preguntes. Aquesta escala tenia intervals sobre una escala numerica ordinal de I'1 al 10 on els
extrems representaven gens i moltissim respectivament. Per a que la meva hipotesi es complis, hi hauria
una major prevalenga d’alumnes que donessin una resposta alta ( superior o igual a 6) quan se’ls hi
preguntes pel grau de patiment i d’empatia sentida pel noi després de visionar Auténtic, en comparacio
amb els resultats obtinguts pels alumnes que han visionat identic.

Respecte als estadistics, utilitzo el test de CHI QUADRAT per 'analisi de la relacié entre dues variables
qualitatives. Comparem la variable independent o experimental ( els dos curtmetratges) amb cadascuna
de les tres variables dependents: empatia del Nil, grau de patiment del Nil i grau de patiment de la Carlota.
L'analisi el plantejavem mitjangant tres taules de contingencia de 2X2.

En La primera d’aquestes taules valoravem el nivell d’'empatia del Nil amb els valors alts (reagrupant les
puntuacions de l'escala LIKERT obtingudes entre 6 i 10) o baixos ( entre 1 i 5) en relacié als dos
curtmetratges. En la segona seguiriem el mateix procediment per avaluar el grau de patiment del Nil i en
la tercera fariem el mateix respecte al grau de patiment de la Carlota.

10 Viegeu a 'Annex IV

" ’escala LIKERT és una de les més utilitzades en analisi qualitatiu de dades i pretén registrar el nivell d’acord o
desacord amb una declaracié donada.
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La hipodtesi nul-la (HO) indicaria que les dues variables sén independents.

La hipotesi alternativa (H1) que és aquella que ens interessa demostrar, indicaria que les dues variables
estan relacionades perqué les diferéncies observades sén estadisticament significatives.

El procediment seguit seria el seglent:

1) Calculem les freqiéncies observades ( Oi) per cadascuna de les caselles de la taulat2.

2) Calculem les freqiéncies estimades ( Ej) per a cada casella. El calcul d’aquestes s'obté de la
freqiéncia marginal de fila ( sumatori del total de les files de la taula) multiplicat per la freqiiéncia
marginal de columna ( sumatori de les puntuacions de la columna) dividit pel gran total ( nimero
d’individus de la mostra).

3) Apliquem la férmula de CHI QUADRAT mitjangant el sumatori de cada freqiiéncia observada menys la
estimada elevat al quadrat i dividit altre cop per la freqliéncia estimada.

(O; — E;)?
E; )

k
X2 = Ze:l

Formula de CHI QUADRAT

4) Sila hipotesi nul-la es certa, X? segueix una distribucié Chi quadrat amb ( i-1) ( j-1) graus de llibertat
( al tractar-se d’una taula 2X2 obtenim un valor de graus de llibertat igual a 1)

5) Comparem el valor Chi quadrat experimental obtingut mitjancat la férmula descrita en I'apartat 3 amb
el valor Chi quadrat critic observat amb les taules de Chi quadrat?s.

Els resultats obtinguts' indiquen diferéncies estadisticament no significatives en quant a la percepcio
dels alumnes del grau d’empatia del Nil i del grau de patiment de la Carlota respecte cadascun dels dos
curtmetratges visionats. Tanmateix, s’observen diferéncies altament significatives, amb un grau de
significacié del 0,001 en el patiment del Nil comparant els dos curtmetratges. Per tant, es compleix la
hipotesis alternativa pel que fa al grau de patiment del Nil i no en el grau d’empatia sentida pel mateix
personatge.

12 Consultar 'Annex V la taula junt amb les operacions estadistiques utilitzades.
13 Taules universals trobades als llibres d’estadistica

14 Consultar a 'Annex V els resultats numérics
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4.Conclusions

A manera de conclusié, cal dir que la hipotesi que m'havia plantejat en iniciar la recerca es compleix en
una de les dues variables esmentades, ja que trobem una diferéncia altament significativa en el grau de
patiment apreciat pels alumnes en el Nil a favor del curtmetratge Auténtic. Els alumnes que han visionat
aquests curtmetratges creuen que el protagonista pateix més que els que han visionat el curtmetratge
idéntic, aixo ha estat suposadament degut a les diverses técniques del llenguatge cinematografic (color de
I'escena, plans utilitzats, velocitat del film i musica entre d'altres) emprades.

No he trobat diferencies estadisticament significatives, perd, respecte a el nivell d'empatia del Nil envers
la Carlota. Aixd ho atribueixo a les dificultats amb les quals s'han trobat els alumnes a I'hora d'entendre i
valorar un concepte tant abstracte com és I'empatia.

El treball m'ha permés indagar de nou en el mén de les matematiques concretament en l'area de
I'estadistica, assignatura la qual vaig haver d'abandonar a causa de l'itinerari d'estudis de les humanitats
que vaig triar a I'hora de comencar I'etapa de Batxillerat. Una de les principals dificultats amb les quals
m'he enfrontat ha estat formar-me pel meu compte en la matéria, indagant en manuals i llibres
d'estadistica amb la finalitat de resoldre el problema metodologic que s'hem presentava en I'analisi de les
dades.

A més a més aquesta recerca m'ha servit per ampliar la visi6 i els coneixements, tant tedrics com practics,
que préviament tenia sobre el llenguatge cinematografic. En aquest sentit m'han sigut de molt valor els
cursos realitzats i les converses mantingudes amb professionals de la matéria.

A partir d'aqui suggereixo noves vies de desenvolupament que puguin ser Utils per futurs alumnes
interessats en la matéria i que hagin de realitzar un projecte d'aquestes dimensions. En primer lloc, davant
d'un treball amb caracteristiques similars al meu, es podria valorar més detingudament el pes especific
dels diferents components del llenguatge cinematografic en la variabilitat dels resultats obtinguts. Per
exemple variant un per un,en diferents curtmetratges, els diversos parametres que engloben el llenguatge
cinematografic, és a dir un curtmetratge on només vari la musica, en un altre la composicié de I'escena
filmica... Finalment, una suggeréncia per realitzar entre diferents alumnes seria que cadascun dels
components del grup crees un curtmetratge a partir d'un mateix guié i posar en comu les diferéncies
trobades en els dos films, atribuint aquestes a la manera de treballar de I'alumne i a com aquest entén la
realitat.t tedrics com practics, que préviament tenia sobre el llenguatge cinematografic. En aquest sentit
m'han sigut de molt valor els cursos realitzats i les converses mantingudes amb professionals de la
mateéria.
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6.Annex

6.1 Annex I: Entrevista amb el senyor Rufas

1) Quin és el teu procés creatiu a I’hora d’escriure guions?

-Jo personalment em centro en dues coses a I'hora de comencar a idear el guid, i a partir d'alla la resta ja
sorgeix al voltant. Puc comencar a idear una historia, o una idea per a una historia a partir d'una emocié
que jo hagi sentit. Ha de ser una emocio6 forta, impactant i que m'hagi deixat tan marcat que jo a I'hora
d'escriure el guié pugui tornar facilment a ella. Adapto aquesta emocié a una historia, o a alguna cosa que
jo vulgui explicar. | a partir d'aquesta creo tots els altres personatges...

L'altra manera que tinc jo per a idear una idea o historia és definint molt bé a un personatge. Normalment
al personatge principal. | a partir del seu caracter, del seu personatge.. Ideo la historia. Comengo amb un
personatge i un lloc. | a partir d'allo tot ja funciona.

2) On creus que juga un paper més important el llenguatge cinematografic, a I’hora de crear la idea
o despres de tenir el guié , es a dir utilitzant el llenguatge cinematografic per a portar aquest guié a
la pantalla?

Aixd depén molt del guionista. Normalment si el guionista és el mateix director doncs aquest ja té present
els plans de camera, les escenes... és a dir el llenguatge cinematografic en si. En canvi, el guionista que
només exerceix de guionista no acostuma a pensar en el llenguatge cinematografic, siné amb la historia.
A part, també hi ha una questi6 d'estils. Depén de la persona. A mi personalment m'agrada mantenir la
historia molt neta, que el llenguatge cinematografic estigui alla dbviament perd que no és faig notar. Séc
molt partidari, potser a aix0 també hi influeix molt el fet que vaig estudiar art dramatic, deixar a I'actor
molta feina. Fer que ells transportin als espectadors a la historia.

3)Hem podries donar un consell que sigui imprescindible per a tu a I’hora de dirigir?

Jo crec que tu a I'hora de dirigir, i més si ets tu I'autor dels guions, tens una idea molt clara al cap. T'has
d'intentar oblidar d'aquesta idea, ja que si no és probable que et quedi el curtmetratge molt forgat. Jo crec
que el més important és deixar molt clar als actors d'on venen i cap a on van i a partir d'alla que ells
interpretin tal com creuen, com a actors, que el personatge es comporta. Ells han de tenir molt clar el
personatge i les accions que han de fer perd a I'nora de fer aquestes accions han de posar ells de la seva
part. Només d'aquesta manera quedara la historia real i versemblant.

4)On vas estudiar?

Vaig estudiar quatre anys del grau de cinema a una escola aqui a Barcelona que ja no hi és. Després vaig
estudiar art dramatic a I'obrador d'un teatre a prop de plaga Catalunya. A partir d'alla, tot es basa a anar
treballant i buscant oportunitats.
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5) Com et vas inspirar per escriure les teves pel.licules més guardonades?

-Las horas del dia: El director amb el qual sempre treballo, em va ensenyar un gui6 que era molt
interessant al principi perd que després no m'acabava d'agradar. Mentre refia la historia, em vaig donar
compte que el personatge s'assemblava molt a mi. Vaig preguntar al director i em va dir que en realitat
s'havia inspirat en mi, i que tenia pensat gravar-la al meu poble, i a la casa de la meva mare! | dit i fet, aixi
va ser.

-Soledad: Per a fer aquesta historia em vaig basar en els atemptats del 11s a Madrid. Jo en aquell
moment no era pare, i creia que no podia saber que era perdre un fill. Aixi que em vaig basar en una
experiéncia molt dura per a mi que havia patit feia poc, i ho vaig transportar al guié. Tenia molt clar el grau
de I'emocid, només em va faltar portar-ho a la historia.

-La herida: Aix0 va ser una historia totalment diferent. Aquest film va comencar sent un documental. Hi
havia una noia que patia aquesta malaltia, un trastorn limit de personalitat. Perd ens vam donar compte
que a mesura que avangavem el documental, la malaltia anava empitjorant. Vam arribar a la conclusio
que estavem enviant idees equivocades a la noia. Donavem molt protagonisme a la malaltia, li féiem
entendre que era interessant, que voliem parlar d'aquesta malaltia en un documental. | aixo la va fer
empitjorar. Va ser aqui quan vam decidir deixar de fer un documental i comencgar a enfocar aquesta
malaltia tant interessant a la ficcio.

A continuacio poso per escrit els diferents comentaris que hem va fer sobre el guid literal.

Aspectes positius del meu treball:

-Els guions expressen i caracteritza molt bé els personatges

- Hi ha poc dialeg, no es veu forgat. Es a dir que no passa com a altres guions on la historia i els motius
d'aquesta s'expliquen massa, sin6é que I'espectador va coneixent als personatges. L'espectador és
introduit a la historia a poc a poc. Fa que es pregunti coses i que per tant s'enganxi a la historia

Aspectes negatius del meu guio:

-El final no li acaba d'agradar, per que creu que es veu forgat. Diu que la gent que pateix algun tipus de
trastorn, normalment no es nota fins que no t'ho expliquen. No parlen diferent, no ho demostren per tant
en un guié no podem forgar-ho,ha de ser natural.

-Jo li vaig proposar distorsionar els sons en el curtmetratge que em vull centrar en la malaltia de la
Carlota. Ell va dir que aixd no li agradava, ja que és partidari que inclus el mateix llenguatge sigui molt
subtil.
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6.1 Annex lI: Guié Literal

A continuacioé trobem el guié literal utilitzat en els dos curtmetratges. Les dues primeres escenes no hi ha
variacions, sén iguals pels dos curtmetratges. Pero al final, tot i que els personatges diuen el mateix en els
dos guions, hi ha un seguiment de les accions d'un o de I'altre depenent del curtmetratge de qué es tracti.
També és important destacar el fet que la lletra que per excel-léncia s'ha d'utilitzar a I'hora d'escriure un
guid és la American Typewriter i la mida del caracter ha de ser 10, ja que d'aquesta manera, se sap que
una pagina equival a un minut de pel-licula.

Guié del curtmetratge Idéntic

1er curtmetratge: Intencio de veure la malaltia de la Carlota des de del seu punt de vista. Mostrar la confusié que
aquesta comporta i comprendre les seves accions..

INT. COTXE-DIA

Ens trobem dins d'un cotxe on hi ha dos germans, CARLOTA ( noia d'uns 21 anys amb
aspecte cansat) i MARC (25). El Marc condueix per una carretera poc transitada, a
banda i banda del cotxe només hi ha esplanades. La finestra esta baixada, i l'aire 1li mou
els cabells. Se’ls retira dels ulls. La Carlota mira amb suspicacia i desconfianga aquest
gest fet pel Marc i a continuacid, comenca a prestar molta atencid a tots els moviments
inofensius que ell fa ( Es passa la mé pel cabell, badalla, mou les puntes dels dits sobre el
volant... ). Podem observar com la intranquillitat de la Carlota creix, mentre que el Marc
segueix conduint alié al que passa. Veiem com el Marc mou el retrovisor una mica. De
sobte la Carlota crida:

CARLOTA
Para el cotxe.

El1 Marc frena sobtadament i es gira cap a ella espantat.
MARC

(cridant)

Perod que fas!

Una agenda ha caigut al terra del cotxe i ell 'agafa i 1a torna a deixar on era. Els dos es
miren fixament, respirant fortament. A mesura que passen els segons, augmenta la
tensio. De sobte, 1a, Carlota surt del cotxe i marxa caminant cap a una esplanada amb pas
rapid. El Marc, amb cara de resignacid, es queda uns instants dins del cotxe, i després
surt darrere seu i la segueix a poca distancia. La Carlota es para i escolta les passes del
Marec, la por augmenta, en €l seu rostre a mesura que €ll s'acosta.

EXT. ESPLANADA-DIA

Carlota

(donant-se la volta, ho diu lentament i aguantant-li la mirada al Marc)
No em toquis

El Marc intenta acostar-se.

CARLOTA
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(Aquesta vegada ho diu cridant)
No t'acostis!

MARC
(sense algar la veu)
Para

Els dos es queden mirant fixament.

CARLOTA
(amb impaciéncia)
On és el Marc?

MARC
(amb suplica)
El Marc estad aqui

CARLOTA
No em menteixis! Diguem on és!

MARC
Jo séc el Marc

CARLOTA
(cridant)
Tu no ets el meu germa,!

La Carlota comenga a hiperventilar i a mirar d'un lloc cap a un altre.El Marc intenta
calmar-la. Veiem com la Carlota va movent els ulls rapidament mirant diferents detalls
del Marc ( les sabates, les seves ungles...) La seva angoixa va augmentant fins arribar a
l'atac d'ansietat. E1 Marc l'observa i intenta calmar-la.

MARC

(La intensitat de la seva veu puja amb cada paraula)
Para.

Carlota, para si us plau.

Para

Para

Para,

Que paris! (1dltima frase la diu cridant)

La Carlota para en sec i se'l queda mirant fixament recelosa.El mira amb por. El Marc
amb culpabilitat intenta arreglar les coses.
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Marc
( passant-se els dits pel front intentant tranquillitzar-se, sembla que parli per ell mateix)

Ja esta, ja esta... Bt porto aigua.La tinc al cotxe.

Curtmetratge Identic

INT. COTXE-DIA

Ella el continua mirant recelosa sense dir res. Lentament, el Marc es gira i s'encamina
cap al cotxe. La Carlota camina en rere dubtosa i la seva mirada es dirigeix cap a les
pedres que hi ha a terra, torna a angoixar-se, es passa les mans pels cabells i mou els ulls
d'un costat cap a un altre. Sent com es tanca, la porta del cotxe, i rapidament mou el cap
en direccio6 al Marc, i altra vegada a les pedres. Veiem com el Marc torna. Camina
pendent del mobil. Quan aixeca la mirada i no la veu, és gira cap a un costat i cap a l'altre
amb preocupacié. Es llavors, quan la Carlota li déna un cop al cap amb una pedra. i ell cau
a terra. La Carlota mira la sang que raja del cap del Marc i la sang que hi ha a la pedra. Al
donar-se compte del que ha, fet, 1i entra la por. Corre cap al cotxe i entra. Molt nerviosa i
atabalada, truca al seu germa, pero com que no contesta al mobil, arranca el cotxe.

EXT. ESPLANADA-DIA

Veiem al Marc estirat a terra mentre el seu mobil sona.

INT. COTXE-DIA

Mentre condueix, la Carlota es passa les mans pel front amb preocupacid. Al fer aquest
gest, es mira les seves mans amb molta por i posa el fre de ma. La, carlota aixeca la mirda,
i es veu reflexada al retrovisor que abans havia mogut el Marc, i amb bogeria, la Carlota
mira el seu reflexe. La seva angoixa creix, i la seva respiracid s'accelera. Observem com
es va, posa les mans al cap i fa un crit.

Guio del curtmetratge Auténtic
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Aqui hi ha una intencié d'empatitzar amb el Marc, veure el seu patiment i frustracio per la
malaltia de la seva germana.

INT. COTXE-DIA

Ens trobem dins d'un cotxe on hi ha dos germans, CARLOTA ( noia d'uns 21 anys amb
aspecte cansat) i MARC (25). El Marc condueix per una carretera poc transitada, a
banda i banda del cotxe només hi ha esplanades. La finestra esta baixada, i l'aire 1li mou
els cabells. Se’ls retira dels ulls. La Carlota mira amb suspicacia i desconfianca aquest
gest fet pel Marc i a continuacid, comenca a prestar molta atencié a tots els moviments
inofensius que ell fa, ( Es passa la ma pel cabell, badalla, mou les puntes dels dits sobre el
volant... ). Podem observar com la intranquillitat de la Carlota creix, mentre que el Marc
segueix conduint alié al que passa. Veiem com el Marc mou el retrovisor una mica. De
sobte la Carlota crida:

CARLOTA
Para el cotxe.

El Marc frena sobtadament i es gira cap a ella espantat.

MARC
(cridant)
Pero que fas!

Una agenda ha caigut al terra del cotxe i ell 'agafa i 1a torna a deixar on era. Els dos es
miren fixament, respirant fortament. A mesura que passen els segons, augmenta la
tensio. De sobte, 1a, Carlota surt del cotxe i marxa caminant cap a una esplanada amb pas
rapid. El Marc, amb cara de resignacid, es queda uns instants dins del cotxe, i després
surt darrere seu i la segueix a poca distancia. La Carlota es para i escolta les passes del
Marec, la por augmenta en el seu rostre a mesura que €ll s'acosta.

EXT. ESPLANADA-DIA

Carlota

(donant-se la volta, ho diu lentament i aguantant-li la mirada al Marc)
No em toquis

El Marc intenta acostar-se.
CARLOTA

(Aquesta vegada ho diu cridant)
No t'acostis!

MARC
(sense algar la veu)
Para
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Els dos es queden mirant fixament.

CARLOTA
(amb impaciéncia)
On és el Marc?

MARC
(amb suplica)
El Marc estad aqui

CARLOTA
No em menteixis! Diguem on és!

MARC
Jo séc el Marc

CARLOTA
(cridant)
Tu no ets el meu germa,!

La Carlota comenga a hiperventilar i a mirar d'un lloc cap a un altre.El Marc intenta
calmar-la. Veiem com la Carlota va movent els ulls rapidament mirant diferents detalls
del Marc ( les sabates, les seves ungles...) La seva angoixa va augmentant fins arribar a
l'atac d'ansietat. E1 Marc 1'observa i intenta calmar-la.

MARC

(La intensgitat de la seva veu puja amb cada paraula)
Para.

Carlota, para si us plau.

Para

Para

Para

Que paris! (1dltima frase la diu cridant)

La Carlota para en sec i se'l queda mirant fixament recelosa.El mira amb por. El Marc
amb culpabilitat intenta arreglar les coses.

Marc
( passant-se els dits pel front intentant tranquillitzar-se, sembla que parli per ell mateix)

Ja esta, ja esta... Bt porto aigua.La tinc al cotxe.
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Curtmetratge Auténtic:

EXT. ESPLANADA-DIA

Podem veure el Marc girant-se cap al cotxe, camina amb pas cansat cap aquest. Obre la
porta i agafa una ampolla d'aigua, tanca la porta i torna cap al lloc on estava la Carlota
mirant el mobil. Veiem com escriu un missatge. Al aixecar el cap veu que la Carlota no hi
és 1 és llavors quan es gira i que veu com una pedra impacta sobre el seu cap. Cau a terra.
Es desperta amb el soroll del cotxe arrancant i veu com una trucada perduda de la
Carlota al mobil.Es passa les mans pel cap i veu la sang que té al cap. Sospira. De sobte
veu el cotxe frenar en sec i sent un crit.

INT. COTXE-DIA

Amb bogeria, la Carlota es mira al retrovisor . La seva angoixa creix, i la seva respiracio
s'accelera. Observem com es va posa les mans al cap i fa un crit. Veiem a la Carlota
mirant-se al retrovisor amb por i desesperacio . La seva angoixa, creix, i la, seva,
respiracio s'accelera. Observem com es va posa les mans al cap i fa un crit.
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6.3 Annex lll: Pla de rodatge

A continuacié es troben els dos plans de rodatge. Es important destacar que vaig assignar el dimarts 12
de juliol per gravar la majoria de les escenes del curtmetratges idéntic, mentre que el dimecres 13 vaig
aprofitar per gravar les escenes d'auténtic. Es per aquesta raé que hi ha dies on les taules es troben

buides, ja que aquell dia no estava programat gravar el curtmetratge en questi6.

6.3.1 Pla de rodatge curtmetratge Idéntic

Curtmetratge Idéntic

Dimarts, 12 de Juliol

Uoe de Trobada: 10.00n
MHotel Gran presicents
Dinar: 15450

Cunmetratge1

Carrs S0 Can Boada  / Carver
oo

ORDRE 1- DIMARTS 12 DE
JULIOL 2016
Horan de Rodatpe:

10:000-2000n

DECORAT// SINOPSIS

s Vinyoles, 08225 Terrassa

Horart Solar. 7.250. 21050

Proviskd Meteorclogica: Nuvis
i clars

PERSON MATERIAL LOC

13.00h

13:15h)

13:45h

14.05h

1] INT
(coche)
A INT
(coche)
F INT
(coche)
G INTY
(coche)
A EXT
C EXT
DE EXT

"

Veiom als gormans conduir 1 al
Nul paraat ol cotue despeds de
que la seva germana b bo
digers

Veicms als gormans conduir 1 al
Nil parant ol cotwe despads de
que la seva germana It ho &guds

Veiems la comvernsa que
mantonen ods dos permans

Veiem la comversa que
mantcnca cls dos permass

Veicms com la Carlots sur &l
cotxe i la sepuim fins que amba
dNil

Veiem com la Carlota surt del
cotxe | la sepum fies que amba
dNil

Veiom la comversa que
mantenca cls dos permans
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TECNC

12 Chmwera )

Lque de o
24- 100082

12 Camera I
Lquep de s
2410008
FigRig

12 Chmera I
Equp de sd
15.55mm

12 Chmena I
Equep de 50
18-55mm

12 Camera I
Equp de sd
241 00mm
FigRig

12 Camena |
Equp de 5o
24- 100w
FigRig

12 Camwera |
Lquep de b
18-55mm
Fighig
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Curtmetratge
Idéentic

Dimarts, 12 de Juliol

hd

2

15050 N
>

.

2

) '

3

. .

15:5507 1
3

19187 D EXT
4

SSh/ FOEXT 3
15000 |G EXT 3
EXT 3
1s2sn 1 EXT 3
16:400 A EXT 4
16550 BD EXT 4

mesy € EXT 4

7% E EXT 4
17.450 F  EXT 4

1150 G EXT 4

18800 H EXT

Veiem la reacio de la Calona 12

Dtalls del Nil 12

. - -

Comversa que mamencn 12
Moments & tomaid entre e dos 1.2

Velem a la Carlota 12
tranquilitzant.se

Carlota os fixa en coses del sew 12
ontomn. Es fixa en bes podres

Veiem al Nil anamt a buscar 12
Asgua al coche

Velem al Nil tomant amb uwsa 12
ampolia | buscant b Carlota

Veiem a la Carlota agredatal 12
Nal

La Carlota comempla clque ha 12
passat

4 La Carlota comermpla clque ba 12
passat

'

EXT 4 La Carlota corre cap al cotxe 12

4 Veiem al Nil estirat al verra o 2
sagnast El mobel soma. E1Nil
s aeca | vew com ¢l cotne
Marks

Chmera
Equp dc 2
18-55aaem
Chmera

Lqup de s>
24100 mm

Chmens

Equp d¢ 5o
24100 mm

Camera
Equp d¢ w5
24-100 mm
Chmens
Equp d¢ s
28.75mm
Clhmwra
Equp de >
2587 5mm
Chemcra
Equp dc s
18550
FigRig
Chmena
Lqup de s
2575 mm
Chmera
Equp de
24-100 mm
Chmena
Equp de s>
24100 mm
Fig Rig

Camera
Equp d¢ v
24-100 mm
Chmens
Equp de so
24100 mm
FigRig

Cimera 1
Equip de sb
24100 saemy

PERSONATGES ACTORVACTRL SECUENCIES RECOLLIDA
1. Carleta Sika Tricas 10:00n
2N Marc Arlas 10:00h
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Curtmetratge Idéntic

Dimecres, 13 de Juliol

Curtmetratge1

Teléfons de rodatge: Rireccié: 649830317 (Emma). Ajudant de Direccid:
604318545 (Marta), Técnic de S6: 624389761 (Jdlia)

LOCALITZACIO Cami de Can Boada // Carrer los Vinyoles, 08225 Terrassa
1: do
Uoc de Trobada: 8.00h ORDRE 2- DIMECRES 13 DE Horari Solar. 7:25h-21:05h
Muntaner amb Travessera de JULIOL 2016 Previsié Meteorologica: Nuvuls
Gracia (Marc plaga Molina) Horari de Rodatge: iclars,
Dinar: 12:00h 8:00h-20:00h

DECORAT// SINOPSIS

INT/ PA
EXT G

ESCENA SEC
HORA

PERSON MATERIAL
TECNIC

LOC

CITACIO ACTORS

PERSONATGES ACTOR/ACTRIU SECUENCIES RECOLLIDA
1. Carlota Jalia Tricas 8:00n
2. Nil Marc Arias 8:15n
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Curtmetratge Idéntic

Dijous, 14 de Juliol

Cuntmetratge1

Telétons de rodatge: Direccié: 645830317 (Emma) Ajudant de Direccid:
604318545 (Marta) Cap de Produccié 647891335 ( Javier)

LOCALITZACK)  Carmicle CanBoata // Carver  los Vinyoles, 08225 Terrassa
1 oo
Uce de Trobade: 8000 ORDAE 3- DUOUS 14 DE 'mmrmnmﬁ
Estacd RENFE de Temassa JULIOL 2016 Previssd Metearohgicaiisoeat
Dinar: 16000 Horan de Rodatge:
9.00n- 18000
PERSON MATERIA
TECNIC
9.000 EXT « | Geabarem patsatges & Cimena 1
sovmdiracks Equip de sd
24100 mem
18-55mm
28.75mm
FigRig
13000 A INT - Veiems a la Caglota emrar dins 1 Clascra 1
4 (ooche) del coche Equip de so
18-55 samn
FigRig
1315 B INT 4 \eiem a la Carlota srucam I Cinwera 1
4 coche Equip de sd
1%.55 mam
FigRig
13300 C | INT 4 Veiem a la Carlota srucam I Cimscra 1
4 (coche) Equip de 50
15.55 sam
FigRig
13400 E INT 4 Velems a la Carlota perdess ¢l | Cimena 1
4 (coche) contrel Equip de sd
1555 sam
FigRig
1400 F INT 4 Veiom ol prospecte médic, I Cimeora 1
(coche) Equip de sb
2K-75 mam
FigRig

PERSONATGES ACTOR/ACTRI SECUENCES RECOLLIDA
1. Carota Jika Tricas ltm
2N MarcAras @ = e e - [ —
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6.3.2 Pla de rodatge del curtmetratge Auténtic

Curtmetratge Auténtic

Dimarts, 12 de Juliol

Curtmetratge?2
Teléfons de rodatge: Direccié: 649830317 (Emma) Ajudant de Direccid:

LOCALITZACIO Camide Can Boada / Camer  les Vinyoles, 08225 Terrassa

1: de
Lioc de Trobadac 10:00nh ORDRE 1- DIMARTS 12 DE Morari Solar: 7:250-2105h
Hoted Gran presidente JULIOL 2016 Previsié Meteorclogica: Nuivuls
Dinar: 15:00h Horan de Rodaige i clars,
10:000-20:000
ESCENA SEC INT/ PA DECORAY// SINOPSIS PERSON MATERIAL LOC
HORA EXT G TECNIC
CITACIO ACTORS
PERSONATGES ACTOR/ACTRIU SECUENCIES RECOLLUIDA
1. Carlola Julia Tricas 10:00h
2. Nil Marc Arias 10:00h
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Curtmetratge Auténtic

Dimecres, 13 de Juliol

Taddtoon de rodatae DIrecchd C4900017 Emvmal Addant de Dirscoié

SO431 8545 (Mart) Taonic de Séc S24380 18 i)

[ LOCALTZACHS  Coamice Cancads # Caer e Vioycles, ORI25 Teraas

AL £

+ - - ‘
Uoe de Trotader £ 00 OMONE 1 DRMECAES VI D8 Morwst Sokar 7290 27 000
Urtsrw oC Vranoers v AR 200 v Metporiogec e
Trécwe Mare plece Voleg Horert S Podeioe: [fow

| O 12008 200200

4

1 fonche )

J fombe)

) (onie)

i Exx 3

Wi EF EXT 3

Eh &os pomans cilm S ded 12 Camcne 1
ocoche, I Nl condecn. tgup d¢ v
LRSS
Tk
e Sow pormane cotan Sme el 12 Camera 1
onche, o N comdocn. Past ¢ Fgup de v
vieta & L Calons 541
Wevem Lh comverse gue 2 Cimene |
b 4 denpris sown A NG Tagup de v
o quods G el cohe 155 men
gty
Vetem com o Nl sepeon 2 ln .2 Chers 1
Corlola Equp e v
23T mam
Vorom b comvama donde el pat 12 Chmons 1
& viata &A% tgup & v
2075
Tty |
Vot L comvenas donde clpat 12 Camera 1
de vista e b Cardote Equp de v
28-TSmm
Feglteg
Vosom com ol Nil o beaguiites 12 Clmers 1
| marus & ongeenes Tgup & w0
24,100 e
Pty

34

15:33 C

INT 4 Scpsim ol Nil den Sl cochet 12 (& ]
fcoche) agals usa arrpolia Equp de
24100 rae2

Fighig
EXT 4 Ve al Nil cassinar o l'aspells 1.2 Clencrs ]
» b cas o weena Equp de 20

24.100 saes
EXT 4 VewmalNibascaralaCaloma 12 Clrera i
1 efla I dowa wm cop Pqup & w0
24:100 e

FigRig
EXT 4 Vewma kb Cardeta dosast-lien 1.2 Clmara '
cop d¢ podna L

2575

‘ FigRig
EXT 4 Ve el mdbdl del Nil que sosa 1.2 Clencra ]
Equp de¢ 20

2375
EXT 4 Ve al Nil otirat o deena b and 1.2 Cleners ]
sang & la fenda Equp & 30

205 mm
T 4 Ve al Nil obewt els sl t 12 Carera ]
velont com ¢l cotag mara L

%73 mm

Tripode

PERSONATOES ACTORACTRA CLENCES RECOULCA
1, Caricta | dita Tricas | soon
w Mars Avien s
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Curtmetratge Auténtic

Dijous, 14 de Juliol

Curtmetratge2

Teléfons de rodatge; Direccid: 649830317 (Emma) Ajudant de Direccié:
604318545 (Marta),Cap de Produccié 647891335 ( Javi)

LOCALITZACIO Cami de Can Boada // Carrer bes Vinyoles, 08225 Terrassa
1: de
Uoc de Trobada: 8:00h ORDRE 3- DOUS 14 DE Horari Solar: 7:25h.21:068h
Estacio RENFE de Terrassa JULIOL 2016 Previsic Meteorologica:Asoleiat
Dinar: 16:000 Horari de Rodatge:
9:00h-18:00h

ESCENA SEC

HORA

INT/ DECORAT// SINOPSIS

EXT

PERSON MATERIAL

TECNIC

LOC

14400 E INT 4 Vewem a la Carlota trucant al Nil 1 Camera 1
4 (coche) Equip de s6
18-55 mm
15:00h/ F INT 4  VeiemalaCarlota perdent el 1 Camera 1
- (coche) | | control Equip de s0
: 18-55 mm
CITACIO ACTORS
PERSONATGES ACTOR/ACTRIV SECUENCIES RECOLLIDA
1. Carlota Jilia Tricas 12:30h
2.Nil MarcArias @ | — — — — — — — — _———
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6.4 Annex IV: Storyboards

6.4.1 Story Board Curtmetratge Idéntic

StoryBoard pag 1

S & Gt | i sames
% m StoryBoard pag 2
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(37037 E— . ¥V S—
Veor 2 b Carcta mecew o NI maoa . Mea N
StoryBoard pag 3

pEES

LA Bl [

b
b

el

LS00 AL
L GO | G008 W0 GED 08 SeTe N a0 Ow N
ERIET fmmmee oot

5 [
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StoryBoard pag 5

StoryBoard pag 6
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6.4.2 Story Board curtmetratge auténtic

N BMMAGALCW e G
STORYBOARD 2

. ) .
- — J N [_,
»”
p— o/’.-h J
ESCENAL AAL ESCENLY
AT B ALK AT Lo RT3 GOV A6 T8 B Gl 28 wa e
Ml St A Caca AT Leatec) LA LA StoryBoard pag 1

ESCENAZ RAS ESCENA2 NAS
Yoo bt Suldd Sl du it Dl al L Gan aanten 90 0 vl Bl ok
Cadina D e

Mﬁoard pag 2 StoryBoard pag 2
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StoryBoard pag 3

- NG
<
"=
M
ESCENAD PLAA ESCENAD PLAB
L L T

-
\
—
L.
ESCENAD PAC ESCENAD PAD
VOOC 8 NI SO0eN 1€ | XI5 R
StoryBoard pag 4
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StoryBoard pag 5
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6.5 Annex V: Enquesta d’interpretacio psicolégica

La importancia del llenguatge Cinematografic

Qdestionari d’interpretacié psicologica dels personatges.

Curtmetratge num:

1) Assenyala en una escala de I'1 (gens) al 10 (moltissim) el grau d’empatia que
mostra el Nil envers la malaltia de la Carlota.

2) Valora el grau de patiment no fisic siné emocional dels personatges de I'1 (gens)
al 10 (moltissim).

Carlota

Nil
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6.6 Annex VI: Taules i operacions

Taules de Contingéncia

Empatia del Nil Alta Baixa Freqiiencia Marginal
de Fila
Curtmetratge Identic 68 69 137
74,02 62,97
Curtmetratge 86 62 148
Auténtic 79,97 68,02
Freqliencia Marginal 154 131 Gran Total
de Columna 285
Grau Patiment Nil Alta Baixa Freqiiencia Marginal
de Fila
Curtmetratge ldéntic 67 70 137
93,25 43,74
Curtmetratge 127 21 148
Autentic 100,74 47,25
Freqliencia Marginal 194 91 Gran Total
de Columna 285
Grau Patiment Carlota Alta Baixa Freqiiencia Marginal
de Fila
Curtmetratge Idéntic 135 2 137
133,15 3,84
Curtmetratge 142 6 148
Auténtic 143,38 4,15
Freqgliéncia Marginal 277 8 Gran Total
de Columna 285

Les freqliéncies estimades s’obtenen ( nimeros en vermell) mitjangant la segiient férmula:

ﬁaij = (Frequéencia marginal de fila x Freqiiéncia marginal de columna)

Gran total

Els resultats obtinguts sén els indicats en vermell.
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Per calcular el valor que ens indicara si les discrepancies entre les freqlieéncies observades i les
esperades son significatives, apliquem I'estadistic de chi quadrat.

2 _ k (OI - Es‘)2
X 2:':1 Ei .

Rebutjarem la HO ( Hipotesi nul.la) quan X? experimental sigui superior a I' X2 critic. Per calcular el valor
Chi quadrat experimental procedirem de la seglient manera:

X%exp1= (68-74,02)*/ 74,02 + (69 - 62,97)?/ 62,97 + ( 86 - 79,97)* / 79,97 + (62-68,02)%/68,02=
=0,48+ 0,57+0,45 + 0,53 = 2,03 NoS

X2exp2= (67-93,25)%/ 93,25 +(70-43,74)2 | 43,74 + (127- 100,74) 2/ 100,74 + (21 - 47,25)2 | 47,25 =
= 7,38+ 15,76+ 6,84+ 14,58 = 44,56 Si S

X exp3= (135-133,15) / 133,15 + ( 2-3,84)%/ 3,84 + ( 142-143,84)2/ 143,84 + (6 -4,15)2/ 4,15 = 0,02 +
0,86+ 0,02 + 0,82 = 1,72

Comparem cadascun d’aquests 3 valors amb la taula de Chi quadrat amb un grau de llibertat | = 1i un
nivell de significacié 0 = 0,05. Donant un valor igual a 3,84. Els valors obtinguts als Xexp1 = 2,03 i Xexp3
=1,72 sén inferiors a 3,84 i per lo tant les diferencies es consideren estadisticament no significatives. El
valor observat en Xexp2= 44,56 és significatiu tant si considerem un & = 0,05 = 3,84 com si ho comparem
amb un nivell de significacié del 0,001 = 10,82.
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