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1. Introduccio

El tema al voltant del qual gira el treball de recerca i investigacié seglient és la
transformacié d’un text literari en un text teatral. Aquest tema requereix diferents
habilitats com la diferenciaci6 de conceptes, la capacitat d’analisi de textos, la
constancia en la lectura i la maduresa per decidir amb seny. A partir d’aquestes
caracteristiques es pot desenvolupar una obra teatral mitjancant la transformacio del
text. Un treball que creixera amb el treball diari, amb una dificultat que vaig voler

afegir-hi: aquesta obra havia de ser una obra musical.

Inicialment, vaig proposar un tema molt diferent per al meu treball. Aquest estava
molt relacionat amb la meva especialitat de batxillerat, perd no va tenir molt d’exit
entre els possibles tutors. A tots els alumnes en la meva situacid ens oferiren un
dossier amb altres opcions tematiques d’entre les quals haviem d’escollir. Aixi, vaig
trobar Del text narratiu al text teatral, que em sembla una perfecta opcid, ja que sdc
molt aficionada a la lectura i al teatre. Finalment, la meva proximitat a professors de

teatre i per tant, la facilitat per recollir la informacio, van reforcar la meva eleccié.

La hipotesi del meu treball es basa en les segiients preguntes: Es possible fer una obra
de teatre musical amb els contes de Quim Monzé? Utilitzant els métodes d’uns

professionals de I'ofici, podria elaborar una obra de teatre musical experimental?

Per tal de poder realitzar aquest tipus de treball he hagut d’utilitzar un métode de
treball diferent a I’habitual perd igualment rigurds. Aquest es basa en sis apartats:
coneixement del tema, analisi de textos, tria de I'autor i dels contes a transformar,
aplicacié dels conceptes assolits, redaccié de I'obra teatral i musicalitzacié de I'obra.
Per al primer i segon apartat vaig utilizar un material molt especific: I'obra teatral
Antaviana i tota I'obra literaria de Pere Calders préevia a aquesta obra. Per a la seleccio
de l'autor i els contes vaig fer servir material literari molt divers, és a dir, molts llibres
de diferents autors. Per a I'etapa d’aplicacid, vaig emprar els diferents esquemes que
vaig realitzar durant la fase d’analisi. Per al cinque apartat, vaig usar gairebé tota
I'obra de Quim Monzd. Finalment, per a la musicalitzacid, vaig visualitzar moltes

gravacions de musicals de Broadway i les seves partitures.



Cal tenir en compte que el temps que s’ha d’invertir en la realitzacié del treball és molt
extens i per tant, és molt important 'organitzacié que se’n faci. En el cas d’aquest
treball, el procés de recerca de l'autor i de les obres a transformar ha portat uns cinc
mesos, un temps relativament llarg perd indispensable i necessari. En quant al
coneixement del tema, va durar un mes d’enca que vaig signar els papers de
compromis del treball de recerca. A partir d’aquest coneixement general, els tres
mesos seglients em vaig dedicar a I'analisi dels textos de Pere Calders. Finalment, els
tres ultims mesos em vaig dedicar a I'aplicacid dels conceptes assolits, redaccié de

I’obra teatral i musicalitzacié de I'obra.

Per acabar, per entendre el treball descriuré I'estructura que presenta. Del text
narratiu al text teatral consta, a part dels apartats obligatoris de la presentacié escrita
del treball de recerca, d’una part teodrica, una de practica i I'annex. En la part teorica,
tractarem de Pere Calders, Antaviana i a I'analisi dels seus textos. En la part practica
ens centrarem en Quim Monzd i I'obra teatral produida a partir de contes seus. A

I’'annex, trobarem les partitures de les cangons que s’han introduit en el text teatral.

Amb aquesta petita introduccid, us convido a gaudir del meu treball i a submergir-vos

en el méon de Monzonia, del text narratiu al text teatral.



2. El llenguatge literari i el llenguatge teatral

Per poder analitzar textos i per tant, per poder realitzar aquest treball és necessari
saber el que és la literatura, el teatre i poder distingir entre els seus respectius

llenguatges.

En aquest apartat definirem cada terme i els relacionarem, aixi ens podrem submergir

en la part més teodrica del treball.
2.1 La literatura i el llenguatge literari

La literatura té diverses definicions, pero actualment es defineix com I'art que utilitza
com a intrument mitjancer la paraula. Encara que, per extensié, també es refereix al
conjunt de produccions d’'una nacid o d’una época. La definicié que ens serveix a

nosaltres és la primera, per tant detallarem les seves caracteristiques.

En la literatura predomina la funcié poeética o estetica, perqué la llengua s'utilitza
d’una forma especial per atraure I'atencié sobre si mateixa. El tret essencial de la
funcié poetica és I'allunyament de la “norma” (és a dir, de I'is comu de lI'idioma) que

es manifesta mitjancant el llenguatge connotatiu® i els recursos expressius.

El llenguatge literari és el que utilitzen els escriptors en les seves obres literaries, i es
defineix com la llengua estandard en que s’introdueixen paraules o expressions poc
usuals (com cultismes, arcaismes, figures retoriques, etc.). Aixi es crea una nova
realitat, un mon fictici, mitjancant el llenguatge verbal (el mateix que s’utilitza també
en la comunicacio quotidiana). Per aquest motiu, la literatura es diferencia d’altres arts

gue tenen un llenguatge propi, com la musica o la pintura.

Per definir el llenguatge literari, es poden identificar aquells trets que converteixen un
text en literatura. Aquests sén: la funcié poética, I'allunyament de la llengua comuna i

la distincio de géneres.

1 . < e . T . .
Llenguatge connotatiu: Es aquell llenguatge que s’utilitza de manera simbolica o figurada. Aquest expressa, a més
d’infomacio, sensacions i sentiments.



Les caracteristiques de la literatura

La funcid poética
Es el tret més determinant de tots aquells que es presenten per classificar el
llenguatge. El més important és la manera en que es diu, la forma del missatge,
que el que es diu, la referéncia o contingut d’aquest.
La funcié poética persegueix un objectiu estetic, de forma que s’aprofiten al
maxim les possibilitats expressives de la llengua per crear bellesa o per
commoure mitjangant la lletjor.
L'allunyament de la llengua comuna
Es el resultat de cercar paraules, expressions o estructures expressives
innovadores i inusuals, per evitar les habituals i desgastades, per poder trencar
aixi amb "'automatisme i la monotonia del lleguatge comu. Per produir aquesta
sensacié d’allunyament, en el llenguatge literari predominen els recursos
estilistics.
La distincio de genere
Tenint en compte I'objectiu de l'autor i/o I'estructura dels textos literaris,
comprovem que la literatura i, per tant, el llenguatge literari distingeix els
géneres. Els géneres literaris sén els diferents grups o categories en quée podem
classificar les obres literaries.
Trobem:
o Lalirica
Es el génere en qué 'autor pretén transmetre sentiments, emocions o
sensacions a través de la paraula. Es facilment identificable per
I’estructura externa en forma de vers.
o Lanarrativa
Es el génere mitjancant el qual I'escriptor vol explicar, a través d’un
narrador, uns fets, reals o fantastics, que succeixen a uns personatges,
en un temps i lloc determinat. Destaca per la seva estructura interna de

plantejament-nus-desenllag.



o Elteatre
Es el génere literari en el qual el dramaturg representara, a través d’un
text dialogat davant d’uns espectadors, algun episodi o conflicte de la
vida dels éssers humans.
Aixi, gracies a aquestes caracteristiques, entenem que el teatre és literatura i per tant,

té les seves caracteristiques generals i d’altres d’especifiques del génere.

La part de literatura és una adaptacio de Bitacora 2 (J. Fortuny, S.Marti, M. Lépez i J. Rafols. Editorial

Teide, 2009)
2.2 El teatre i el llenguatge teatral

El teatre és un génere literari, ja sigui en prosa o en vers, pensat per ser representat,
independentment que ho sigui o no, i que utilitza el llenguatge teatral. Té la majoria de
les caracteristiques de la literatura i d’altres molt especials i diferents de les del

llenguatge literari.

El més destacable del teatre, a primer cop d’ull, i el que ens permetra entendre i
enumerar les caracteristiques del seu llenguatge, és que el seus textos no tenen una
validesa per si sols. Amb aix0 vull referir-me al fet que el text teatral més aviat actua
com el suport del que esdevindra la seva posada en escena, a diferéncia de la poesia i
la novel-la on el text es llueix per si sol. D’altra banda, els textos teatrals han de ser
representats, és a dir, I'autor desapareix i cedeix la veu als seus personatges, que
hauran de ser interpretats per actors, amb vestuari, escenografia, atrezzo?

il-luminacié, musica i efectes, seguint les indicacions que el dramaturg va idear.

Dins del genere teatral, segons el tema o la manera en qué se succeixen els
esdeveniments, trobem una altra distincid: els subgéneres teatrals. Els més coneguts i
utilitzats son: la comeédia, la tragedia, la tragicomedia, el drama i el melodrama.

Perd perque un text sigui teatre, i es pugui considerar un text teatral, ha d’utilizar el

seu llenguatge i seguir determinades caracteristiques.

Atrezzo: Conjunt d’estris, mobles i altres objectes que s’utilzen en una representacié teatral.



Les caracteristiques del teatre

Les caracteristiques del mdn teatral, es troben diferenciades en dos grans blocs:
e Caracteristiques de I'estructura interna, que es troben implicites en el text.

e Caracteristiques de I'estructura externa, no les trobem implicites en el text.

Caracteristigues de I'estructura interna

El llenguatge teatral consta de cinc caracteristiques internes: les acotacions, la unitat

espai-temps, les convencions teatrals, les formes discursives i el conflicte.

e Les acotacions
Sén fragments del text presentats en cursiva i entre parentesis la finalitat dels quals és
servir de guia per a I'escenificacié de I'obra. Les acotacions tenen un caracter objectiu,
és a dir, només assenyalen els elements imprescindibles per al desenvolupament de
I'escena.
En les acotacions s’estableixen dos tipus de valors i per tant de funcions: la funcié
escenica i la literaria. El valor escénic és la possibilitat o impossibilitat que ens

ofereixen per tal de representar el text. Posem un exemple:

<< (Casa-moli a pageés. La cuina. Al fons, banda esquerra, una porta sobre dos graons
que estara coberta per una cortina. Al fons, banda dreta, porta gran que doéna a un
porxo; pel costat dret del porxo s’anira cap al lloc de les moles; més enlla del porxo hi
haura cases, arbres, etc. A la banda dreta de I'escena una porta. A la banda esquerra,
en primer terme, la llar, i en segon terme una porta petita. Al mig de I'escena una taula
de menjar. Pertot cadires, bancs, eines del moli, sacs de blat, etc. Es al caient de la
tarda)

XEIXA. — Tant se me’n déna que quedi net com brut, aquest blat. (Buida el garbell i
torna a omplir-lo) Té: i que li amargui a I'amo. >>

Fragment de Terra Baixa, d’Angel Guimera. 1897, Barcelona

La primera i la segona acotacid tenen un valor escénic enorme, ja que ens facilita la

comprensié de I'escena amb la descripcid de I'escenari, la ubicacié d’un entorn
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determinat i I'accié dels personatges. Es a dir, en el cas que només trobéssim les dues
primeres frases de |’acotacid, tindriem grans problemes per entendre el que esta
succeint, per tant, aquesta acotacié ens facilita la representacié.

El valor literari de I'acotacid, que pot ésser-hi o no ésser-hi, consisteix en la utilitzacid
del llenguatge literari. Mirant I’exemple anterior, veurem que la primera acotacid té un
cert valor literari gracies a la descripcié que fa I'autor de I'escenari; en canvi la segona

acotacié no té aquest valor.

e Les coordenades espai-temps
En qualsevol text teatral i literari hi ha espai i temps, pero al teatre aquestes
coordenades o unitats poden variar.
La unitat d'espai implica un sol espai dramatic:l'escenari. Pero gracies a I'escenografia,
I'organitzacio de l'escenari i, fins i tot, al context que donin els personatges en el
dialeg, I'espai pot variar, de manera que I'espectador entén que el lloc no és el mateix
d'abans. Normalment, els canvis d'espais succeixen entre escenes o actes i la
descripcié d'aquest es pot trobar en un apartat abans de I'obra en si, o en una acotacié
principal.
La coordenada temps, estableix la duracié interna de la obra, que tant pot ser de vint-i-
qguatre hores com de tres anys. El temps dramatic ha de ser establert al llarg de
I'extensid de I'obra, que no sol durar més de tres hores.
Generalment, encara que no és necessari, s'han utilitzat els canvis d'actes o els canvis
d'escena, per fer passar el temps convenient al desenvolupament del conflicte.
El temps dramatic ve establert, de vegades, per les acotacions inicials de cada obra o
escena. També és freqlient que vingui donat pel dialeg dels personatges.

e Les convencions teatrals

o El solilogui: és una convencié en la qual el personatge parla en veu alta,
estant sol, i no s’adreca a ell mateix, sind a la gent a 'auditori. Es a dir,
comporta la desaparicié de la quarta paret3.

La quarta paret: Es una convencié dels actors de teatre. Es defineix com la paret invisible i imaginaria que es troba
al davant d’un escenari, i que separa el public del que succeix en escena.



o L'apart: és la convencié en la qual un personatge parla en veu alta,
suposant que els personatges que també estan a escena no el senten i
establint certa complicitat amb el public.

o El mutis i el congelat: es caracteritza com el silenci o petrificacié del

personatge, que assenyala la seva retirada d'escena.
e Les formes discursives

El monoleg i el dialeg sén els Unics mitjans a través dels quals es pot presentar el text
teatral. La intervencid dels personatges, al text, ve precedida del seu nom, perd no
apareix a la representacié. De fet, totes les possibilitats expressives i figures literaries es
redueixen a aquests. El dialeg i el monodleg contenen el conflicte dramatic i el caracter i
actitud dels personatges.

o El dialeg: és l'intercanvi de missatges entre dues o més persones,
alternant els papers d'emissor i receptor.

o El monoleg: Es una forma discursiva que permet al personatge, que esta
sol a l'escenari, expressar els pensaments i sentiments sense esperar
resposta.

e El conflicte

Es I'element que fa referéncia a les forces contraposades que fan avancar el
desenvolupament argumental de la trama. Sense conflicte no hi ha teatre.

Apareixeran dues postures contraries, que poden manifestar-se explicades al dialeg de
I'obra, o poden manifestar-se en les acotacions i per tant en la forma d’actuar del
personatge durant I'obra.

Caracteristiques de I'estructura externa

El llenguatge teatral consta de dues -caracteristiques externes: els actors i

I'escenografia.

e Elsactors
L'actor és aquella persona que es dedica a l'actuacié o simulacié d'escenes ficticies en

un espai preparat per a aquesta activitat, I'escenari.



L'actor representa un personatge de |'obra del qual haura de presentar la majoria de
caracteristiques fisiques i representar les caracteristiques psiquiques, mitjangant el

llenguatge verbal o el no-verbal.

e L'escenografia
Sén tots els elements visuals que conformen una escenificacié, siguin corporis (el
decorat o l'atrezzo), la il-luminacié i el so, o la caracteritzacié dels personatges
(vestuari, maquillatge, perruqueria).

L'escenografia s'entén com a tal, només si esta destinada a la representacio en viu.
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3. Pere Calders i els seus contes

En aquest apartat coneixerem qui fou Pere Calders i aprofunditzarem en el conjunt de

contes que formen |'obra teatral, adaptada per Dagoll Dagom, Antaviana.

3.1 Biografia de Pere Calders

Pere Calders (1912-1994)

El 29 de setembre a Barcelona va néixer I'escriptor catala Pere Calders i Rossinyol.
Durant la seva infantesa, pero, va viure tant a la ciutat com al camp (prop de Polinya).
Ja de ben petit i gracies al seu pare,
va sentir un gran interés per la
literatura. Quan  tornaren a
Barcelona, va comencar els seus
estudis a l'escola catalana Mossen
Cinto, on va coneixer el qui seria el
seu primer mestre, Josep Peronella,
gue, tot revisant els seus exercicis de
redaccid, va encoratjar-lo a escriure.

Durant aquests primers anys de

primer contacte real amb la
literatura va escriure el conte E/
primer arlequi, que encara que va ser

publicat molt posteriorment, es pot

considerar el fruit del mestratge amb

Peronella.

Durant la seva juventut pero, i a la mateixa vegada que les lletres, Calders va anar
consolidant i treballant la seva altra vocacio, el dibuix. Als dissets anys, va ingresar a

I’Escola Superior de Belles Arts, on va cursar estudis de dibuix i pintura.

Va aconseguir treballar del dibuix amb el dibuixant txec Karel Cerny com el seu
ajudant, pero va tenir més sort amb la literatura. Als vint anys i gracies a Avel-li Artis-

Gener, va entrar a formar part de la redaccio del “Diari Mercantil”. Josep Janés i Olivé,
11



director de la publicacid, va ajudar-lo en els seus primers passos com autor. Va ser ell
qui li va publicar el seu primer conte, Historia de fantasmes o el capil-lar “Estrella”, al
diari “Avui”, I'any 1933, i que va ajudar-lo a aconseguir la publicacié del seu primer

llibre, El primer arlequi (1936).

Malgrat la dificultat del moment historic, que amb l'inici de la guerra civil no fa més
que agreujar-se, Calders intensifica la seva activitat. Durant aquest periode escriu i
dibuixa en un bon nombre de diaris. L'any 1937 va ser incorporat al front republica
com un técnic cartograf i publica la primera novel-la, La gloria del doctor Larén. Una
prova clara de la confirmacid de la seva vocacié d’escriptor va ser la posicid de finalista
del premi Narcis Oller amb el recull L’any de la meva gracia i de la darrera
convocatoria dels Crexells (1938) amb Gael‘li i 'home déu. Aquestes obres van quedar
inedites, a causa dels grans conflictes produits per la guerra, pero va aconseguir editar

Unitats de xoc, on narra les seves experiencies al front.

Aquestes primeres obres reflecteixen una creenca constant de la produccié de Calders:
el dret incontestable de I'autor o ’home a somiar. Calders reclama la total llibertat per
al somni, entenent la creacié literaria com una funcié onirica i distingint en forma clara
i rotunda entre la vida i I'obra d’un artista (en els anys d’aquestes reivindicacions

trobavem el realisme histbric4).
Calders justifica I’estil dels seus primers escrits amb aquestes cites:

“El quart de segle anterior a la guerra va ésser uns anys d’or per a les nostres lletres.
Viviem sota el signe d’una reaccio contra la prolongada etapa d’un realisme inventat,

que en la literatura del nostre pais havia pres un to rural singular.”

(Fragment del proleg de Croniques de la Veritat Oculta. Pere Calders.1979, Barcelona.)

4 . s . . .

Realisme historic: Es un vessant del Realisme. Aquest corrent literari procura mostrar en les seves obres una
reproduccio fidel i exacta de la realitat. Per tant, fa un us excessiu de les dades historiques i la descripcid historica.
La descripcio és molt minuciosa i exclusivament realista S'utilitza per mostrar els perfils concrets dels personatges,

els problemes politics i els espais.
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A més, i per reafirmar les seves creences, podem relacionar la figura de Calders amb el
grup de Sabadell, del qual és un admirador declarat. Tots plegats, i amb I'Us de
I’humor, ataquen la societat d’aquells anys més aviat reclosa i moderada i tracten

d’imposar-li les formes de vida de la primera postguerra europea.

Com els els avatguardistes, Calders se sent lliure de qualsevol compromis llevat de I'art
i pensa en la literatura com a terreny per a I'experimentacié formal. Per a Calders la

vocacié de I'escriptor és, també, la vocacié a una fidelitat; o amb les seves paraules:

“La naixenga d’una vocacio veritable comporta de trobar-se amb un bitllet a les mans

que lliga a un intinerari”.

(Fragment del proleg de Croniques de la Veritat Oculta. Pere Calders. 1979, Barcelona)

3.2 Pere Calders i Antaviana

Pere Calders és un dels escriptors més significatius en llengua catalana. La produccid
més destacada de 'autor és el gran volum de contes que escrigué, caracteritzats per
tractar temes del tot surrealistes posant-los en una context de quotidianitat, fet que

causa sorpresa a qualsevol lector.

La companyia Dagoll Dagom fou un d’aquests lectors que es queden amb certa
inquietud després de llegir Calders. L'esmentada companyia va trobar en els seus
contes allo que es necessita per tenir una solida dramaturgia d’'un muntatge teatral: el

motor dramatic, un fil argumental a cada conte que encengués I'accié i la mantingués.

A nivell practic, la companyia va escollir quinze contes de Pere Calders. Aquests es van
transformar o bé en escenes o es van dividir per parts en diverses escenes, com és el
cas del conte Els nens voladors que es divideix a I'obra en tres escenes diferents:

I'escena V, I'escena Vlila VII.

Dagoll Dagom va voler destacar en aquesta produccié I'esséncia magica de Calders, va
enfocar els seus contes des d’un punt de vista concret. Aquesta visid concreta es veu

reflectida en dos aspectes: la caracteritzacié (vestuari i musica) i I'escenografia.
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La caracteritzacié, sobretot mitjancant el maquillatge (semblant al del clown’) déna a
entendre que els personatges d’Antaviana no sén més que caricatures extretes dels ja
surreals personatges de Calders. Com que els actors de Dagoll Dagom pretenien donar
aquesta visid, es va decidir portar a I'extrem la singularitat de cada personatge. Donar
a entendre que alld que es mostrava, era el que realment s’havia d’entendre, una
historia falsa, sense res a veure amb la vida real, una fantasia, una quimera com bé diu

III

el personatge de I'escena Il del segon acte: “Que en sou, de quimerics!” fent referéncia
a la raresa de la situacidé concreta en que un tren descarrila sempre a la mateixa hora,
perd alhora a tota I'obra. Els actors interpreten els seus personatges amb un trag
gruixut, fan una caricatura de la realitat totalment passada de voltes. Es una recreacié

en tres dimensions del mén de Pere Calders, I’oportunitat d’entrar a la seva ment.

L’escenografia és també un element clau a I’hora de situar el public al mén en que
I'accié d’Antaviana es desenvolupa. Explicat mitjancant una extensa acotacio a l'inici
de I'obra de teatre, I'escenari és una caixa el terra de la qual esta fet a partir de mirall i
rajoles de colors dividida en dues zones per una cortina que creua I'escena i amb una
finestra. Entre la decoracid, hi ha elements fantastics, com estrelles. Es una escena
totalment atipica pero que ofereix un joc de llums i contrastos que participa de la idea

gue el que s’hi representa, no és més que la fantasia de Pere Calders en volum.

Finalment, la musica és un dels elements principals de I'obra. Jaume Sisa va ser
I’encarregat de compondre-la. Es conscient de la necessitat d’'una musica minimalista,
delicada i popular. Aporta el caracter infantil del qual I'obra esta impregnada.
L’'exemple més il-lustratiu és la Cango de I'arlequi, que recorda als sons d’acordio de les
fires d’atraccions. Aquesta va acompanyada de la dansa en alguns casos concrets, fet

gue aporta als personatges una lleugeresa propia de protagonistes de ficcio.

La figura més important de I'obra és I'arlequi. Es qui ens fa adonar que en realitat,
Antaviana té una forma circular. L'arlequi pot relacionar-se amb diverses figures i
personatges. En primer lloc, pero, cal dir que el personatge esta extret del conte E/

primer arlequi (1936), primera obra de Calders. Es el punt de partida d’Antaviana, perd

Clown: El clown relaciona el teatre amb la pantomima i el circ. “Clown” és un personatge comic conegut pel seu
magquillatge singular (cara blanca), el seu vestuari (colors vius) i el seu comportament ridicul..
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alhora simbolitza també el principi de tot el que sera el mén de Pere Calders. Es I'inici
de la imaginacid que després es plasmara a les obres de Calders i en Antaviana a

I’escenari.

L’arlequi és la llavor de tota la imaginacio (els somnis, les aventures, el paradis) que
destaca Calders i que s’interpreta a I'escenari. Es per aixd que I'arlequi, a Antaviana i
no pas a I'obra de Calders, pot ser també interpretat com un petit homenatge a I'autor
com a agraiment de ser la inspiracié de tota una obra que va propulsar la companyia,
el principi a partir del qual es va fer tota I'obra de teatre que es representa. De fet, a
Antaviana es vol destacar, entre d’altres temes, el paral-lelisme entre la imaginacié de
Calders i la imaginacié d’un nen, totalment lliure i desfermada. De fet, el titol surt de
I'escena que té com a protagonista I’Abel a qui se li acudeix la paraula Antaviana.
L’obra és fruit de la imaginacié d’un nen, des d’una observacié de la realitat totalment

diferent, d’una gran capacitat imaginativa.

El que és clar, fora de la simbologia de I'arlequi, és la seva funcié. Es el creador dels
personatges. L'arlequi és fill d’Adam i Eva, i com Caim, s’encarregara de fer perdurar la
humanitat. En aquest cas, I'arlequi fa créixer la imaginacié. Amb la seva presencia posa
en marxa tots els personatges de |'obra, és el punt de partida de la imaginacié de la
mateixa manera que n’és el final, ja que en morir acaba I'obra, acaba el somni de
Calders. A més, un element a destacar és la insisténcia que I'arlequi pugui reconéixer-
se facilment com el personatge de la Commedia dell’Arte®, germen del teatre i de

I’dpera.

Hi ha una gran valoracié de la imaginacié infantil per Pere Calders, cosa que es veu
evident al conte Els nens voladors, metafora dels nens que als seus contes demostren
la seva imaginacid en tota la seva puresa. Dins aquest conte es troben I'Abel, inventor
de la paraula Antaviana i la Tessa. Caldria destacar una escena d’aquest ambit tematic.
Es tracta de la segona part de I'escena V, en qué Tessa coneix la Fada. Es una escena de

poca extensio pero que inclou la tradicié popular ( les llegendes de fades) i un canvi de

Commedia dell’Arte: Es un genere teatral propi de la Italia del barroc. Les obres es divideixen en tres actes, tenen
una trama definida i una série de personatges fixos com I'arlequi, el pantalon, la colombina, etc. Els temes principals
sén els conflictes amorosos i la gelosia.

15



personalitat en la nena al veure que les seves expectatives de model de fada no es
veuen satisfetes. La fada és esquerpa i malhumorada, cosa que espanta Tessa, que
acaba desconfiant-ne, reaccio i transcurs de I'accio totalment contrari a I’'esperat, molt

propi de Calders.

D’altra banda, també seria interessant de destacar en una escena d’Antaviana d’un
tipus de caricatura de la realitat, i no pas de la ficcié. Aquest és el cas de I'escena V del
segon acte on Depa Carel-li, assassi professional, és visitat per la consciencia. Depa
Carel-li és un personatge que Calders descriu com a entranyable en el text narratiu, al
conte La consciéencia. Es tracta d’una escena crua que mostra les baixeses de la societat
del temps i la miséria de certs grups de la poblacid, pero esta tractada d’'una manera
extraordinariament delicada, guardant els matisos de Calders de manera que
I'assassinat es perdona i deixa de ser el protagonista. Hi ha una voluntat en Calders

d’igualar I'assassi a la victima o al lector, tractant-lo de treballador.

A part de la caricatura de la ficcid per part dels nens i de la caricatura de la realitat, a
Antaviana es tracten més temes presents als contes de Calders, tot i que la major part

de les escenes representades formen part dels textos narratius.

Antaviana va aconseguir ser un retrat fidelissim de I'interior de Calders sense coneixer
I"autor. Dagoll Dagom va analitzar els contes de Pere Calders, en va extreure I'esséncia
i la va convertir en personatges, els fruits purs de la imaginacié de I'autor. Es una mena
de sintesi oberta al public de totes les idees que han passat pel cap de 'autor, i per
aixo tothom pot ser-ne testimoni. Un tipus de teatre fins ara desconegut, innovador,
gue podria ser considerat com el principi d’'una nova generacio del teatre catala. Es
demostra com a cert I'auguri d’'un canvi que després protagonitza Dagoll Dagom amb

Mar i Cel, Flor de Nit, Els Pirates, i totes les produccions que ha dut a terme.
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4. Analisi dels contes

En aquest apartat, analitzarem 9 dels 15 contes que Dagoll Dagom va utilitzar,
desglosar i transformar per tal de construir I'obra teatral Antaviana. Per poder fer-
ho de manera més clara, he elaborat unes taules amb tres columnes fixes.
Aquestes tenen diferents tasques: la primera comencant per I'esquerra conté el
text original de Pere Calders dividit en diversos fragments, la segona, de forma
enumerada conté els canvis que trobem a Antaviana (incloent fragments de text
necessaris) i en el tercer, enumerada de forma corresponent amb el nimero del
canvi tenim la columna de les funcions.

Els contes treballats sén: El primer arlequi, I'<<Hedera Helix>>, Feblesa de caracter,
L’esperit guia, Quieta Nit, La consciéncia visitadora social, El desert, Raspall i Cada
u del seu ofici.

Tots els contes segueixen la mateixa estructura de taula excepte Quieta nit. Aixo es
deu al fet que és l'unic conte en que Dagoll Dagom, a I'hora d’adaptar-lo, va
utilitzar una estructura diferent. Tot i aixi, I"Gnica variacié que hem afegit a
aquesta, és la introduccio d’uns dialegs dels personatges abans de la taula.

Gracies a l'analisi d’aquests textos es pot veure quins sén els recursos més
freqlients i més utilitzats pels professionals del genere, de manera que em pugui

assessorar a I’hora de I'elaboracié del meu guié teatral.

17



EL PRIMER ARLEQUI

CONTE DE PERE CALDERS

CANVIS A ANTAVIANA

FUNCIO DEL CANVI

“Quan lahvé va expulsar del Paradis els primers pares, Adam
va adonar-se, jugant per 'enrenou de querubins i I'espasa de
‘arcangel, que I’havien fet grossa. Cami enlla tractava de
penetrar el sentit duna de les frases de comiat:
<<Guanyaras el pa amb la suor del teu front.>> Adam
ignorava el pa. <<Aixo —es deia- deu ésser una metafora.>>
Pero pressentia vagament 'abast de 'amenaca.

La preocupacio d’Eva era més aparent que real. Il-lusionada
amb el seu abric de pells, confeccionat per les mans divines
de lavhé, feia via enlla, portant sota el bra¢ com a unic
bagatge, dues mudades de fulles de figuera cosides.

-Ens ha ben arreglat, Eva. Una situacio tan excel-lent]!...

-Pse! Hauriem acabat per anquilosar-nos. Ara viurem la
nostra vida, tindrem ambicions, lluitarem...

[..]

El primer havia sentit des del principi una repulsié especial
lper aquest mol-lusc. En lacceptacié del seu paper de
degustador universal, imbuit de la responsabilitat d’aquesta
missio, es reservava tastar els cargols per després d’haver-
ho tastat tot, adhuc els llangardaixos i les mosques. Pero va
diluir el seu dubte en la flongesa de la paraula d’Eva.
-Tasta’ls, tu primer, estimat, i diguem si sén mengivols. De
veure’ls la boca se’m fa aigua.

\lAdam tenia més de la meitat de la paciencia del mon i un
caracter suau injectat, junt amb la vida, per buf divi de
lahvé. Va fer foc a terra i rosti els primers cargols, més
repugnants en la bavositat i les convulsions de I'agonia que
bassejant la closca d’una banda a laltra.

Va menjar-ne un, establint I'heroicitat de la Terra,
lbronuncia el seu veredicte:

1) S’eliminen tots els paragrafs que en el Primer
arlequi de Calders expliquen com s’adapten
Adam i Eva a la vida fora del Paradis, les tasques
que fan tant I'un com laltre i I'evolucié de
I'embaras d’Eva.

2) El punt 1 se substitueix per una part de la

primera acotacié de I'escena.

“[Es fa una fosca total a la sala i a I'escenari. Una veu
crida: <<Un, dos, tres i..>> Sonen les trompetes de
'expulsio del Paradis (trompetes Bibliques amb alguna
que desafina), i s’il-lumina l'escenari. El telé de vellut
vermell esta clos. Pel costat esquerre surt un bra¢ amb
una ma que sosté una espasa flamigera. Quan les
trompetes callen, 'espasa es retira. Tot seguit surt Adam
pel mateix lateral, davant del teld. Porta una breu
indumentaria, feta de fulles verdes, i camina
fatigosament, carregat amb un bagul, maletes,
cistells,etc. Travessa amb lentitut I'escenari, d’un extrem a
l'altre, i en arribar a la banda dreta ensopega amb
‘aparell de radio i recula. S‘asseu al centre de l'escena i
treu una poma del cistell. Se la menja. Mentre ho fa,
observa amb extranyesa tot el que l'envolta. No veu el

Joublic. Al cap d’uns instants, entra Eva. Esta embarassadal

de nou mesos i porta un vestit com el dAdam. Tota

1) Dagoll Dagom ha escollit el fragment del part
d’Eva, per tant tot el que no sigui aquest
fragment ha de ser eliminat.

Aix0 es deu a I'estructura d’escenes diferenciades
(és a dir, de diferents temes) que van escollir per
representar.

accions, que no fan

2) Aquestes encara

referéncia al naixement de [larlequi, son
necessaries per introduir-nos en la historia i el
context.

Hem de tenir en compte que és una escena
gairebé muda, i necessita d’elements com les
trompetes del Paradis, o el brag amb l'espasa de
I'arcangel, i d’accions com menjar-se la poma,
per entendre que parlen de la historia biblica

d’Adam i Eva.

aquesta escena és en silenci. Eva s’asseu al costat d’Adam
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-No son pas tant dolents. Fa I'efecte d’ésser medicinals...
A Eva, el gust dels cargols va decebre-la; Adam va haver de
fer més de vuit dies de jag. ”

i aquest li ofereix la poma que estava menjant. Eva
l‘accepta, sense poder evitar un gest de melangiosa
complicitat. Tots dos masteguen i s’interroguen amb la
mirada, com si es preguntéssin on son. Es mostren
clarament desorientats.

[..]]”

“Els dies s’escolaren regulars, iguals, nets i portaren el
moment que havia triat la Providéncia perqué Eva
meravellés el mén amb l'infantament de Cain. Pero d’instint
paternal dels primers pares seguia retardat, imprevisor. La|
perplexitat foragitava les altres sensacions.

Als primers simptomes Adam va esverar-se positivament.
Després, posseit d’un gran panic, va fugir plana enlla,

lperseguit pels crits d’Eva, i amb la idea imprecisa de la vida i

la mort ballant-li davant dels ulls, com un punt vertiginds
que s’hagués encastat d’eix al seu pensament. Protegit
darrera un arbre, mossegant-se les puntes dels dits, plorava
les supliques de la primera mare.

Després va avergonyir-se, profundament avergonyit, i va
iniciar el retorn a la cova, on l'esperava la sorpresa del petit
Cain i la nova felicitat d’Eva, la qual va deixondir-se per fer la
lpresentacio del primogenit:

-Es bonic, oi? Pero te la pell dividida en rombes de diferents
colors...

En la clarividencia del seu benestar, Adam va cagar la
veritat:

-Es la paleta de les races del mén, Eva. Porta damunt la pell
els colors que ha de llegar als distints pobles de la Terra.
Primera mare, hem tingut el primer arlequi.”

1) S'ometen tots els paragrafs que trobem
abans de I'dltim dialeg.
se substitueixen

de

2) Les accions del part,

fidelment en un fragment I'acotacid

principal.

“[...]De cop, Eva sent un vivissim dolor al ventre i s’al¢a
esverada. Adam esta mig endormiscat. En veure que el
dolor amaina, Eva torna a seure tranquil-litzada. Pero al|
cap d’un moment torna la fiblada, més forta i persistent
que abans. Adam es deixondeix esvert i no entén res del|
que passa. Eva gemega i crida. Adam prova de donar-li
alguna cosa de les moltes que en porta en el bagul, les
maletes, els cistells... Torna a minvar el dolor, i es miren
tots dos amb perplexitat, en silenci. Pero Eva es posa a
cridar amb més forca que mai i el telo s’obre lentament,
alhora amb els crits d’Eva. En descloure’s el telé, Adam i
Eva resten separats; ella a I'esquerra i ell a la dreta —tots
dos a primer terme. A dins , es veu l'escena amb la
cortina-diagonal desplegada. Al bell mig de I'enrajolat de
miralls hi ha un Arlequi immobil, en una postura tipica de
commedia dell'arte. Adam i Eva el contemplen somrients i
felicos.]”

3) S’introdueix la Cangd del Primer Arlequi, en

1) Ens estalvia un personatge que faci de
narrador.

2) Necessitem accions perqué continui 'obra, per|
tant es reprodueix el part pero d’una forma
especial: hem d’entendre el telé de vellut vermell
com el sexe de la dona.

Aquesta accié és molt metaforica, pero alhora és
molt significativa, ja que també ddéna un inici a
I'obra.

3) La cangd s'utilitza perque larlequi (el fil
conductor de l'obra) tingui algun motiu per
ballar. Si aquests personatge no balla, donant
vida als altres personatges no hi hauria una

continuitat, i la obra perdria el sentit.

19




gue de manera progressiva l'arlequi comenca a

moure’s i déna vida als altres personatges.
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L’<<HEDERA HELIX>>

TEXT ORIGINAL (per fragments)

CANVIS A ANTAVIANA

FUNCIO DEL CANVI

“No heu experimentat mai la tendresa que poden
desvetllar les petites atencions? Jo si, i m'he n'he hagut
de penedir sempre.

Triant un exemple qualsevol, a I'atzar, se m'acudeix el
que em va passar amb una amiga. En una ocasid, per
donar-me una sorpresa, em va preparar un dels plats
que m'agradaven més, i al final de I'apat va allargar-me
un paquet que contenia una corbata arrogant. Si, ja sé
que el més significatiu causa estupor, pero em vaig
passar tantes setmanes cercant-ne d'altres, i després de
tot aquest és el que em va semblar bo.

El que succei fou que no era el meu sant, ni feia anys ni
celebrava cap festa meva, i, per molt que em dolgui
confessar-ho, la deliadesa d'ella m'entendri. | aixo a
despit del color de la corbata i de I'aprenentatge que
exerceixo, de fa anys, per tal de conseguir una ideal
solidesa de caracter.

L'endema (com que ja tenia el proposit fet) me'n vaig
anar al mercat de flors. La nit abans havia dedicat hores
de les de dormir a triar obsequis que anessin bé, i, per
molt que costi creure, la resolucio darrera fou en el sentit
de comprar una planta grimpadora, perqué la meva
amiga tenia un jardi interior, amb un dels quatre vents
limitat per una paret que em desplaia. Reconditament,
la idea era mostrar sol-licitud i al mateix temps conspirar
contra el mur, que moriria ofegat per I'herba.”

1) Tot aquest fragment introductori, on se'ns
explica el perque es planteja regalar-li alguna
cosa a la seva amiga, i per quée ha de ser una

planta grimpadora, ha sigut eliminat.

1) Aquest fragment no té cap trascendéncia en
I'obra. Es ben cert que si 'obra tractés només
d’aquest conte, seria necessari aquest text en
forma de monoleg.

Els trets magics d’Antaviana fan innecessaria
una explicacié d’ocorrer

pel que ha

seguidament.

“Els meus coneguts ja saben que soc pacient en les coses
que mereixen paciéncia, pero que en els altres casos
acostumo a portar pressa. En el cas de la planta em va
semblar des del principi que no hi podia perdre temps, i

1) El primer paragraf també desapareix.

2) Apareix una primera intervencid afegida

1) Té la mateixa explicacié que el fragment

anterior.
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ho vaig dir aixi al venedor, que em va ensenyar la seva
mercaderia.

-Aqui en teniu una que creix en tants dies.

-Ui, no! La que dessitjo ha d'ésser més rapida.

-Aquella de I'extrem triga la meitat.

-Encara és massa.

El florista em va mirar durant una estona, i després
afirma que allo constituia una demanda especial (“rara”,
em demana que li permetés dir). M'aconsella que veiés
una parada de plantes dificils, prop d'alli, i, sequint a
recomanacié, al cap d'un moment provava de fer-me
entendre a un altre lloc.”

que fa una sintesi del més significatiu dels

fragments suprimits anteriorment.
“- Si us plau, necessito una planta... Pero no puc perdre

el meu temps. Necessito una planta que creixi en glestio

d'hores!”

3) El dialeg que apareix al conte de Pere
Calders es respecta, pero intercalant les
accions.

4) Hi ha un canvi d’elements linguistics.

“Aquella de I'extrem dura la meitat” - “Aquesta triga

la meitat”

5) L'ultim paragraf, també s'elimina.

6) A Antaviana sempre apareix el mateix
venedor, en canvi al conte el personatge canvia

de botiga.

2) La funcié d’aquesta intervencié és donar
peu a l'accié de comprar una planta.

3) S6n les reaccions necessaries del
personatge, que es fa servir perquée avanci
I'escena.

4) El canvi del sintagma nominal es fa servir
perque déna sensacié de proximitat. Aquesta
és necessaria perqué el botiguer esta darrere
de les bambalines.

El canvi del verb, no té cap funcié que no sigui
la facilitat de memoritzacié o la pronunciacio
del text.

5 i 6) Aquests dos canvis estan molt
relacionats, si no hi ha canvi de botiga, no té

sentit I'aparicié del paragraf ni en una acotacid.

“-Tinc el que voleu- digué el comerciant-. Pero la llei em
priva de vendre aquesta mena de plantes sense que el
client accepti la plena responsabilitat de la compra. Si
esteu disposat a signar uns papers.

Jo ho estava, és clar, i vaig omplir uns formularis oficials.
Després, el venedor sembra llavors en un test | em va
demanar que em fixés en la superficie de la terra, la qual

1) El paragraf que trobem després del dialeg
desapareix. Perd les accions resten en les

acotacions.

[El brag allarga uns papers, el Comprador els signa i el

1) Selimina la necessitat d’un personatge
afegit que faci de narrador. En quant a les
acotacions, apareixen les accions principals

perque aquesta és la seva utilitat.
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comenga a inflar-se en dos o tres llocs i s'obri en esclats
minusculs per a donar sortida a un zumbeig perceptible
a uns quants brots de color verd ”

brag i la ma es retiren. Tornen a aparéixer amb una nova
planta.]

2) S’elimina el creixement de la planta des del

test.

2) D’aquesta manera s’elimina la complexitat
de fer veure que la planta creix d’'una manera
tan petita i tan especifica. Es una accié, que
després es veura reflectida d’'una manera molt

més perceptible.

“- Aixo és el que vull. Quin nom té?

- Oh, és una variant poc coneguda de |I'“Hedera Hélix”.
Convinguérem el seu preu i, abans d'anar-me'n, aquell
home em digué que, si vivia lluny, seria bo que no
m'entretingués pel cami”

1) A la segona intervencio se li afegeix una part
del paragraf seglient, i queda modificat, aixi:
“-Oh, és una variant poc coneguda de ['"“Hedera Hélix".

Si viviu lluny, és millor que no us entretingueu pel

cami...”

1) Fa que avanci l'accié sense necessitat d’un

narrador extern.

“Agafa el test amb les dues mans i me'l premia contra el
pint, mentre aprofitava el retorn per imaginar-me
l'alegria de I'amiga.

Fora del mercat, hi havia un home que ballava damunt
de vidres trencats, i, aixo, no m'ho deixo perdre mai. Me
l'estava mirant, quan vaig sentir que I'heura m'arribava
al rostre, i creixia fent una bonior de vol d'abelles que
em produi alarma. Les fulles s'arrapaven a la cara i
molestaven, fins al punt que, en enfilar-se pel pavello de
l'orella, em privaven d'una audicié normal.

Aleshores em vingueren ganes de contractar un taxi,
pero els taxistes -amb l'instint sinistre que és tan seu
s'adonaven del que m'ocorria i fixaven tarifes elevades.
Irritat, vaig canviar d'idea, optant per empendre una
carrera amb totes les meves forces.

Recordo que, en passar per davant d'una catedral, la
planta em va impossibilitar els bragos. Jo no aguanta el

1) Tots aquests paragrafs del conte, se

suprimeixen, pero hi sén presents en les
acotacions d'Antaviana d’alguna manera.
El cami cap a casa i el creixement de la planta a

Antaviana es descriuen aixi:

“[El comprador torna a travessar l'escena i surt pel lloc
per on havia entrat. Al cap d'un moment, torna a sortir
per l'altra banda del prosceni, i va fent passades, sempre
en la mateixa direccio, pero la planta cada vegada més

grossa. A la tercera passada, la darrera que fa, ja va de

1) S’estalvia el narrador extern i la utilitzacié de
diferents decorats i escenografies.

2) Evita la necessitat d’efectes especials de
I'atrezzo. A més, aquesta convencid teatral que
fa, on cada cop que entra a bambalines ha
passat determinat temps, fa el mateix efecte
gue tota l'accid suprimida.

3) No té del

rellevancia, ja que des

comencament de l'escena hem suprimit
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test amb les mans, sind que el sostenien les fulles que
se'm van anar adherint al cos. De totes maneres era
igual, perque el test va resistir menys que no pas jo:
s'esqueda de sota i sortiren les arrels, que comengaren a
resseguir-me les cames per buscar la terra amb avidesa.
Poc abans d'arribar a la casa (ja la podia veure), els
rebrots em van privar tant de moviments, que havia de
saltar amb els peus junts. Bellugava els musculs de la
cara amb desperacio, per desviar el curs de la creixenga i
evitar que la seva nosa em tapés els ulls.

Quan ja era gairebé a la porta, les arrels arribaren a
terra i s'hi van clavar, covertint-me en una mata d'herba.
Un manyoc de tiges es va dividir sota la meva barba,
puja la meitat per cada galta i en arribar el cap s'uni
novament i va trenar-se, de manera que em va serrar de
dents i no podia emetre cap so.

A través de les clarianes que deixaven les fulles,
esbatanava la mirada, que era la unica cosa que podia
fer. Imagineu-vos el meu estat d'esperit en descobrir que
la meva amiga tornava a casa, després de la seva hora
de compres.

Ella va veure la inusitada capa de verd, i m'identifica per
la corbata (que sobresortia de la planta). Va acostar-
se'm, em va amenagar amenagadorament amb una ma i
servint-se d'aquella veur dol¢a que m'enamora:

-Baixa de l'arbre, grandolas! ¢No veus que ja no tens
edat per a aquestes coses?”

genolls per terra, perqué la planta ha crescut tant que
I'embolcalla i no el deixa caminar. Surt dificultosament

pel mateix lloc de sempre, mentre es fa una fosca total.]”

2) Les accions descrites son molt senzilles.
3) Ldltim paragraf i el dialeg, on veiem
I'aparicié de I'amiga que ha de rebre el regal,

s’ometen.

I'existéncia d’aquesta amiga a qui se li regala la

planta.
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FEBLESA DE CARACTER

CONTE DE PERE CALDERS

CANVIS A ANTAVIANA

FUNCIO DEL CANVI

“Un dia, trobant-me dormint com he dormit tantes i
tantes vegades, va despertar-me un soroll que venia del
meu despatx.

-Ja hi som!-vaig dir-me-. Es el lladre.

Fi, caminant de puntetes, vaig guanyar la distancia que
em separava del lloc on algu m'espoliava. Alli hi havia un
senyor desconegut, amb un sac, que triava aquelles de les
meves coses que li feien més goig i les amuntegava en una
pila.

-Ep! Parlem-ne...-li vaig dir.

1) Apareix una acotacio introductoria.

“[En la foscor total, apareix el llum d’una llanterna
portable que il-lumina un bagul que es va desplagant
lentament cap al centre de I'escenari. Darrere del bagul,
amb una llanterna a la ma, es veu el Lladre. Porta gorra i
careta. Quan arriba al centre de l'escenari, es detura i
comenga a treure el contingut del bagul. De cop, enfoca el
llit, on hi ha ’'Home dormint. Sense fer-ne gaire esment,
va omplint el sac que duia a I'esquena. En un moment
donat, la tapa del bagul es tanca d’una manera
imprevista, i fa soroll. [’Home que dormia al llit es
desperta. Tota I'escena s’il-lumina de cop i volta i el lladre
prova d’‘amagar-se darrera del bagul. L’Home s’incorpora

espantat i mira a I'indret on hi ha el Lladre. Quan el veu,

la seva cara recobra l'expressio normal.]”

2) Desapareix el primer paragraf.

3) Desapareix el segon paragraf.

Tots tres canvis estan relacionats entre si.

1)En ser eliminats els paragrafs que ens situen a
la historia, necessitem una acotacid on se’ns
indiquin les accions que han de fer els
personatges per entendre que és el que esta
passant.

2 i 3) Ens estalvia I'aparicié d’'un personatge que
ens faci de narrador extern. Les accions que

s’eliminen fan que no calgui més d’un espai.

Ell es va girar sense sobresalt ni sorpresa, em va mirar de
cap a peus i respongué:
-No cal. Jo us guanyo. Aixi, calculant-lo a ull, peso uns vint

1) Les dues oracions introductories, que

1) Aquestes accions donen moviment i caracter
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quilograms més que vds. Aquest avantatge natural
m'estalvia tota mena d'explicacions. Porteu armes?

-No.

-Rad de més.

| procedi a omplir el sac amb els meus béns, fent com si
l'ignorés. Jo, com és bona llei, no em vaig pas resignar:
-Pero, home, aixo no és qiiestio de for¢a. Hi ha la moral,
m'enteneu? Sense principis no anireu en lloc i tothom us
mirara de cua d'ull...

-La morall-digué-. Es el pes més inutil que pot carregar un
home.

I, posant-se serids de sobte, em pregunta:

-Que hi creieu de debo, en la moral?

-I tant, Mare de Déu, i tant!

indiquen l'accié del lladre, estan canviades i

escrites a les acotacions.

“[Sortint del seu amagatall i avangant

amenagadorament]”

2) Apareixen canvis léxics i semantics:

calculant-lo a ull & a ull nu i home > senyor meu
3) Canvi del paragraf que hi ha entre dialegs per
I'acotacié que resumeix les accions.

4) Omissié de l'oracid que introdueix I'Ultim

al Lladre.

2) El primer canvi es produeix questions de
sonoritat: sembla més logic que una persona
parlant fluidament digui a ull nu, més que
calculant-lo a ull.

El segon canvi, senyor meu, li déna més émfasi a
la intencié de I'Home.

3) Estalvia l'aparicié d’'un narrador extern que

expliqui el que passa.

dialeg. . . .
8 4) Es una frase innecessaria, i en tot cas hauria
d’apareixer en una acotacié.
Va rebre aquesta afirmacié amb una gran contrarietat.|1) E|l primer paragraf desapareix, pero és|1) Evita la necessitat d’'un narrador extern.

Abandona la seva feina, m'agafa pel brag i em convida a
seure al costat seu en un sofa.

I em dirigi les segiients paraules:

-Mireu: em feu una mica de llastima i vull que rebeu l'ajut
de la meva experiéncia.

“Jo, temps passats, també em refiava de la moral. Era
casat, tenia un fill, un amic del cor, i un negoci. M'havia
guanyat la fama d'esser I'home més bo del barri i, per
tant, també el més tauja. El meu confessor quan em veia
ja tremolava, perqué la meva consciéncia neta no i
donava ocasid de lluiment. Qué poc divertit que sou!, solia
dri-me, i, per poders, em beneia.”

“De vegades, el meu tedi m'esgarrifava, pero la pau de la

substituit per wuna acotacié. Laspecte de
contrarietat queda invariable.

2) Durant els tres primers paragrafs del dialeg
s’intercalen accions, que no varien la trama de
la historia. Tots sén gestos del Lladre que

segueix robant I’'Home.

2) En aquest cas, els gestos de robar sén per
treure-li pes dramatic a I'escena. A més de donar
joc a ’'Home dins d’aquest fragment de monoleg.
3) Aquesta acotacio, li dona el pes dramatic que
requereix el nus del monoleg del Lladre. Aquest

s’apropa al public perquée hi hagi un sentiment de
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meva llar, el bon nom de la meva familia i la netedad de
costums em feien companyia. Aguanta't noi, aguanta't-
em deia-. Tot aixo tindra el seu premi.”

“I sabeu quin va ésser el premi? Ara us ho explicaré: un
dia el meu fill, que acabava de fer catorze anys, va fugir
amb la minyona. Esverat, vaig anar a cercar la meva dona
per compartir la pena amb ella, i només vaig trobar una
carta seva en la qual m'explicava que, cansada del meu
ensopiment, se n'‘anava a viure amb un senyor del tercer
pis, que ell si que era simpatic i sabia viure.”

“Desfet, vaig decidir submergir-me en el negoci i al cap
d'un parell de dies m'assabentava que el meu amic del
cor, valent-se d'una maniobra comercial, me I'havia pres.”
“Només em quedava el meu confessor. Vaig explicar-li el
que em passava i sense pensar-s'hi gens em digué que
tota la culpa era meva i em va posar una penitencia
d'aquelles que et deixen baldat.”

“I el bon nom que tenia pel barri? Ja us ho diré: quan jo
passava pel carrer, la gent es girava per mirar-me i reia.”
“Com podeu comprendre, era un bon moment per a fer
balang de la meva vida i trobar que, fins aleshores, havia
errat. No es pot anar a contracorrent, i si hi vas en pagues
les conseqiiencies. Aixo quedava tan clar que vaig decidir
canviar de vida.”

“Ara trobo que faig el que vull sense noses de consciéncia i
tothom troba que estic tan bé. Les dones em sol-liciten, els
coneguts proclamen la meva simpatia i els veins, quan els
va, diuen entre ells: Ja ho veus, tan ase que semblava i
encara fara carrera!”

3) Abans que expliqui quin va ser el premi,
s’introdueix una accié important, dins d’una

acotacio.

[Va cap al primer terme de l'escenari i parla de cara al
public, d’esquena a I’Home, que continua assegut al llit.]
4) Canvi lexic:

A) Sabia viure - Tenia mén

B) Amic del cor -> Amic de I'anima

C) La gent del meu barri = | el bon nom que tenia pel
barri?

5) Aparicié d’una acotacidé que explica totes les

accions que fa durant aquesta part del monoleg.

[Durant tot aquest monoleg, el Lladre s’ha tret la gorra i
la careta i mostra unes faccions que contradiuen
totalment la imatge de duresa que aparentava abans. En
algun moment, quan parla de la seva dona, s’entendreix, i
I’'Home commogut, l'escolta amb una gran atencio.
Mentrestant, el Lladre no ha parat d‘aprofitar les pauses
per proseguir amb la seva feina: estira els dits de 'Home

per treure-li els anells i se’ls guarda a la butxaca.]

6) Durant la resta del monoleg s’intercalen les

proximitat tangible.
4)
A i B) Aquestes expressions donen formalitat al
dialeg.

C) Canvia el subjecte de l'oracid i déna émfasi a
la rabia que sent.

5) Es una acotacié en qué se’ns descriuen unes
accions que no apareixen implicites al text de
Pere Calders i ens deixen veure que el Lladre
realment és una bona persona i juntament amb
'apropament a primer terme, entendreix el
public.

6) Les accions trenquen amb el dramatisme que

s’havia aconseguit i avancen l'accié.
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accions finals, en les quals el Lladre es torna a

vestir i es prepara per sortir.

“Aixo es tot. Si us pot servir d'alguna cosa, aqui ho teniu.”
-Vinc amb vds!-vaig dir-li-. Em sabria molt greu ésser
victima d'una decisio tardana.

L'endema els diaris publicaven la segiient noticia:

“Ahir de bon mati, els lladres entraren en un pis de
l'avinguda Oriental. Entre altres objectes de valor, hom
troba a faltar I'amo de la casa, ja que ningu no sap donar
rad del senyor Calders, ciutada honorable i contribuent de
bons costums.””

1) Canvi léxic:
em sabria molt greu ésser = no voldria ser

2) Eliminaci6 de l'oraci6 que introdueix la
noticia.

3) El text no és una noticia de diari sind una
noticia de radio. Per tal que s’entengui,
s’introdueix l'oracié seglient abans de la noticia.

“RADIO: Interrompem breument el nostre programa per

donar lectura a un <<flash>> informatiu de darrera hora:”

1) En un dialeg oral, en cas que no sigui una
conversa formal, és més logic que s'utilitzi no
voldria ser en lloc de em sabria molt greu ésser.
2) Estalvia 'aparicié d’un personatge que tingui
el paper de narrador extern.

3) Que sigui una noticia de radio facilita la
representacio en un escenari.

Per tal que sigui creible que la gravacié és una
és necessari fer mena

radio, aquesta

d’introduccio.
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L" ESPERIT GUIA

CONTE DE PERE CALDERS

CONTE A ANTAVIANA

FUNCIO DEL CANVI

“Totes les persones, quan arriben a una certa edat, han
tingut contactes amb el sobrenatural, i, quan ve a tomb i
en tenen ganes, ho expliquen.

Jo, potser perque la realitat no m'acaba d'anar bé, m'he
mogut sempre pel més enlla amb un gran deseiximent.
Tinc somnis profétics, pressentiments alertadors, trec
partit de la telepatia i, a casa meva, fora d'époques de
veritable penuria economica, hi ha hagut sempre
fantasma.

[..]

A mi, perd, no em lligava cap disciplina, i em va semblar
que era un deure meu evitar aquella catastrofe. L'endema
vaig anar als diaris portant una nota que deia: “Es fa
saber al public en general que I'exprés que sortira dema a
les deu descarrilara. S'adverteix a totes les persones que
no tinguin una vertadera necessitat de pujar-hi que se
n'abstinguin, perqué aquestes coses no se sap mai com
acaben.” La meva intencid era que la publiquessin a
primera pagina amb negretes i requadrada, pero no hi va
haver cap director que s'hi resignés. Trobaven que era
prematur prendre partit a favor de la noticia i
m'aconsellaren que no m'hi preocupés. Qué podia fer?
Amb la policia, no podia comptar-hi, perqué em
demanaria detalls que no estava en condicions de
proporcionar. Només em quedava un recurs. Anar a la
companyia de ferrocarrils i avisar-los.

Em va rebre el director, un respectable cap de negocis.

1) Omissio de tots aquests paragrafs en els quals
s‘explica la historia de com aquest home

arribara a avisar el funcionari d’aquesta
prediccid de l'esperit del qual rep el nom el
conte de Pere Calders.

2) El personatge amb el qual parla I’'home no és
el director de la companyia de ferrocarrils siné

un funcionari.

1) Donar continuitat a la historia ja que és
I'escena que segueix al esquetx’ del funcionari i
la dona, per tant aprofitara per deixar aquest
actor en |'escena seglent.

2) Com en el punt 1, la seva funcié és aprofitar el

personatge de I'escena anterior.

7 . . . s [
Esquetx: Historieta o esceneta breu independent, comunment humoristica o sarcastica, que forma part d’un espectacle o d’una obra de teatre.
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Vaig dir-li:

-Venia a dir-vos que dema I'exprés de les deu descarrilara.
No va moure ni un muscul de la casa. Va mirar-me
fixament i pregunta:

- Que ho dieu amb pretensions de profecia, aixo?

-Vbs mateix. Ho dic perqué prengueu les necessaries
providéncies.

-Ja podeu suposar que no us esperavem a vos per a saber
el que fa al cas.

-Coneixieu la noticia?

-L'exprés de les deu descarrila cada dia.

-Ah, si?

-Si -diu- Es una mena de tic.

Ho deia amb gran aplom. Jo, naturalment, no podia pas
cedir.

-Pero, i la gent?

-Hi ha molt poques persones que I'agafin.

-Per pocs que siguin, els passatgers mereixen garanties.
-Els tenim assegurats.

Aixo, és clar, tancava la conversa a favor del director. Vaig
sortir de la Companyia amb una legitima indignacio i,
aquella mateixa nit, a les dotze, cridava l'esperit, En
presentar-se vaig dir-li unicament:

-Que en sou, de quimérics!

Eren quatre simples paraules, si voleu, pero el to en qué
foren dites el va deixar glagat.”

1) Aparici6 d’una acotaci6 en la qual es
descriuen les accions inicials i el vestuari.

2) S’intercalen acotacions que indiquen la
qualitat d’expressié amb que diuen els textos.

3)S’eliminen: el paragraf en el qual explica que
I’'home marxa de la companyia, i I'Gltima oracié
en la qual es fa referéncia a l'estat en qué queda

el fantasma.

1) Explica com s’ha de vestir el personatge. Amb
el color vermell li déna el toc d’urgencia i perill
que requereix.

2) Qualsevol text es pot interpretar de moltes
maneres, per aquest motiu les acotacions
especifiquen el caracter que l'autor vol per a
I'escena.

3) Al no apareixer cap referéncia del fantasma,
no cal fer cap esment de les accions que si que

repercutien en el text narratiu de Calders.
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LA CONSCIENCIA, VISITADORA SOCIAL

CONTE DE PERE CALDERS

CANVIS A ANTAVIANA

FUNCIO DEL CANVI

“Per una escletxa prima, un raig de bonhomia i-lumina
I'esperit de Depa Carel-li, I'assassi.

Es deixondeix, estirant els bracos, com tantes i tantes
lpersones normals, i, ben bé de passada, aparta el petit|
escrupol i es limita a pensar que possiblement es
repetira aquella visita, a punt d'esdevenir familiar.

Per la finestra de la seva mansarda, mira el despuntar del
dia en el paisatge de terrats, i el mandros desplegar-se
dels fumerols de cada xemeneia, les tentines de bandera
dels llencols bressolats per I'oreig de I'alba, i qui sap quin
encis que es desprén del perfil d'una muntanya llunyana
I'inclinen cap a la poesia. Una mena de poesia, és clar.
Allarga un dit i prem el dispositiu que para el timbre del
despertador.”

1) Aquests paragrafs estan eliminats.

2) S’introdueixen unes intervencions:

“DEPA: Llum! Llum! Que es faci la llum! Séc jo! El Depa

Carel-li! U'assassi profesional correcte i puntual”

1) Aquests paragrafs no interessen a Dagoll

Dagom i per tant, no sén dels escollits per les

escenes.

Per tal de no allargar el text, més del que és

necessari, s'eliminen.

z

2) Es una

personatge

intervencié introductoria, el

se’'ns  autopresenta.

Podem

reconéixer alguns dels trets més caracteristics de

Depa: la vanitat.

“Aleshores, el primer silenci de la jornada li retorna una
cavil-lacié del vespre anterior. Usara la corda, avui, o
I'‘arma de foc o la blanca? La feina és senzilla, pero la
llarga tradicié de I'arma blanca li fa fer un somriure
aprovador; s'alca, obre el calaix d'una taula esvingcada il
en treu un manyoc de punyals i ganivets. La contemplacio
d'un d'ells li déna la lleu esgarrifanca que provoquen de
vegades els tendres records de joventut. Una llegendal
opaca la brillantor de la fulla de dalt a baix: “A Depa,
perqué tingui present, cada vegada, I'amor de la seva
Coloma. 10-11-04.”

“Coloma, Coloma!” clou els ulls evocant l'idil-li i el
desenllag, els set anys de reclusié a Santa Lédia i la fuga a

1) Les oracions dels dialegs estan desordenades.
2) S‘ometen diverses oracions, i es transformen
o s’introdueixen unes altres. La primera

intervencié queda aixi:

“DEPA: Coloma... Prepara’t, que vinc a matar-te. Mirate-la
com dorm! Sembla una nineta de trap! Apa! Anem per
feina, que se’ns fa tard. Coloma, porto totes les eines ben
netes per a tu. Que és, aixo? Mira-te-la, la borratxeta! Au,
anem a treballar. Qué faré servir, avui? La corda, I'arma de
foc o la blanca? No ho sé, no ho sé.. M’ho faré al joc
d’atzar! Ja esta! La corda... T’ha tocat la corda, Coloma! Es

1) Aquest desordre no té cap funcio, simplement

Dagoll Dagom intenta posar en ordre logic les

oracions necessaries per entendre I'escena.

2) La funcioé d’aquest desordre i transformacio de

frases, és que la intervencio sigui més real ja que

simula que esta parlant amb ell mateix.

Quan hom

parla per si mateix

ho fa

desordenadament i sense acabar les frases.
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través de les funes maritimes. Guarda l'eina, tnicament|
per aquest lligam sentimental, perqué una gran osca es
menja una part de la “I”, de la segona “0” i de la “a” del
nom de la seva antiga enamorada. Una taca de rovell
prop de I'empunyadura li encomana sempre el dubte de si
es tracta d'una reliquia de la sang d'ella.”

una eina que no m’acaba de convencer... Deixa unes
marques desagradables al coll... Vull una altra cosa, per a
tu... La pistoleta! Si, és un instrument expeditiu i eficag.
Arribaras al cel com un coet. Apa prepara’t! No m’acaba
de fer el pes, la pistoleta... Larma blanca si! Té una
tradicid gloriosa. | es suau, silenciosa... Au, prepara’t que
ha arribat el moment.”

3) Hi ha diverses acotacions intercalades:

A) “[S’encenen els llums que il-luminen tot l'espai. Hi ha
un llit i una taula. Al llit, hi ha algu que dorm. Sobre la
taula una ampolla d’anis.]”

B) Acotacions que esmenten accions, com la seleccié de
I'arma.

4) Coloma és una vella alcoholica, mentre que al

conte de Calders és I'exnovia de Carel-li.

3) A) Es una acotacié molt important, perqué ens
situa en un espai determinat.

B) Son necessaries les accions perque l'escena
sigui organica, és a dir, perqué no sembli fals el
gue esta succeint.

Si esta tractant d’escollir un arma, és normal que
les desplegui i trii la que li sembli millor.

4) A Dagoll Dagom no els interessa la historia de
la novia, i per tant han escollit un personatge

més facil de representar com és una vella.

“Pel que necessita en aquesta ocasid, li anira bé el talla-
papers d'or de Toledo, habilment esmolat. L'agafa i
I'esgrimeix amb un gest d'assaig ple d'experiéncia, i quan
té el bra¢ endarrera, a posta de carregar el pes del cos
per donar al cop el bon impuls necessari, el deixa glagat
una coneguda sensacio: és com si milers de pinzells de
pél de marta li resseguissin l'esquena fent-li un
pessigolleig metafisic. “Deu ser elll” Es gira i, en efecte, es
topa amb I'angel.

En diu “angel” per expressar la seva hibridesa, pero
s'adona que en cap historia sobre natural no se'l podria
classificar aixi.

La figura mou el cap i un dit negativament i amb una veu

1) Desaparicié de tots els fragments que no sén
dialegs i expliquen els sentiments i pensaments
de Depa Carel-li davant de la Consciéncia.

2) Acotacions d’accions i de caracter
intercalades entre els dialegs.

3) Caracteritzacio de l'angel mitjancant la roba i
les seves accions una mica estrambotiques.

“[S‘acosta a la vella i, en el moment que va a escometre-

sense sexe diu:

la, apareix la Consciéncia. Aquesta té la figura d’un angel

1) Ens estalvia el personatge narrador o un

monoleg de Depa Carelli sobre aquests
sentiments.
2) Un text es pot interpretar de moltes maneres,

per aixo, utilitzen aquestes acotacions, les quals
ens indiquen com s’ha de representar i entendre
exactament.

3) Es un personatge important en el
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-No facis aixo, Carel-li. Mira que encara hi ets a temps.
“Ell se'l mira gairebé sense sorpresa. La mateixa mena de
bata blanca fins als peus, amb els cabells rossos a la
romana, amb caient de senyor de sempre. Li repassa amb
la mirada les faltes rosades, les pestanyes llargues i,
penjant del brag¢ dret, el conegut maleti de pell vermella.
Com cada vegada, a desgrat de trobar-ho ell mateix|
estupid, se li acudeix un qualificatiu frances que li sembla
el més definidor de tots: és un angel démodé.
Exactament.”

una mica tronat, amb les ales de gairell i una tunica
deslluida. Fa un crit.]”

desenvolupament de l'escena. Per aixo se’'l
descriu tan detalladament en aquesta acotacid i
d’altres posteriors.

Dagoll Dagom opta per un angel que faci riure,

per tal d'amenitzar la historia.

[..]
De per que ell, tan vinculat a les vores del Mediterrani,
havia de tenir relacions amb un angel d'aparenga
publicitaria i ultramarina, no en podia dir res ni sabia
explicar-s'ho. Per altra banda coneixia molt bé el
contingut del maleti de pell vermella: no res de cintes
amb lletres impreses.”
“En realitat, el maleti contenia les futures conseqtiéncies
de les accions que projectava. | com que les accions eren
dolentes, sempre que mereixien ['atencio d'aquell
lpersonatge tan objectiu, fisicament parlant, els resultats
eren també dolents. Tem, doncs, el maleti i per virtut seva
sent un gran respecte per l'angel. Fins al punt que ell, que
es diu de tu amb tothom sense distincio de jerarquies,
s'adreca a I'angel tractant-lo de voste.
-Sequi -li diu assenyalant-li un balanci.”

1) Eliminacio de diversos fragments que
expliquen les conclusions que ha anat extraient
Depa Carel:li sobre la Consciéncia.

2) Aparicié de la maleta i les seves funcions. La
explicaci6 sortira més endavant en una
intervencié de la Consciéncia; quan l'angel li
mostra aquest item a Depa.

3) Omissio de I'tltima intervencid.

1) Ens estalvia l'aparicio d’un narrador o un
monoleg de les conclusions de 'assassi.

2) Es un element molt important a la historia, i la
seves funcions han de trobar-se explicades en
algun moment del dialeg.

3) No és necessaria l'accid d’asseure, tenint en

compte la poca duracié de I'escena.

“La figura s'asseu i, es posa el maleti damunt els genolls,
lberqué es vegi bé, i comeng¢a a gronxar-se, mentre amb el
dit estirat reprén una filipica que l'altre se sap de
memoria:

-No anem ve, Depa. Ja veus quina vida has portat i de
que t'ha servit. Estas a punt d'entrar en la vellesa i ets

1) Totes les parts que no son dialeg
desapareixen.
2) A la intervenci6 de la Consciéncia,

s’introdueixen frases d’en Depa.

lpobre. Oh, i el que és aquesta llunda de I'ancianitat no la

1) Ens estalvia l'aparicié d’un actor que faci de
narrador.
2) Mostrar-nos un tret de Depa: la seva

impaciencia; i amenitzar la conversa per tal que
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passaras pas. El mal torna sempre al lloc d'on ha sortir,
com les processons, les bromes, i aquella coneguda arma
australiana. Fins ara t'has escapat per miracle, i encara a
mitges, perque estas congriant damunt teu tot|
d'elements que acabaran per destruir-te.

L'al-lusio a la seva pobresa el torba més que no pas
I'anunci d'un perill. En un intent desesperat per mostrar-
se prosper, ofereix:

-No vol prendre alguna cosa?

Ua sap que aquell hoste no prendra res, i s'avergonyeix
tardivolament de la seva beneiteria. L'angel, com és
natural, mou novament el cap per negar i els cabells a la
romana branden com el serrell d'un riquissim domas de
seda.”

“DEPA: La que he volgut!”
“DEPA: De molt!”
“DEPA: Pobre jo? Pobre jo? Miri: vol un <<camel>>?"

3) Introduccié d’acotacions, generalment, de

caracter; encara que també n’hi ha d’accions.

sembli més real.

3) Déna una interpretacio exacta del que Dagoll

Dagom vol que s’entengui a linterpretar les

frases.

“El respecte que li insipira el seu visitant no ha exclds, en
cap cas, una mena d'urc que l'obliga a enfrontar-s'hi.

[..]

Obre una altra porta, separa unes cortines i vet aqui la
vella en el seu llit, amb una gran cofia plena de puntes
que li mig tapaven els ulls closos.Dret al seu costat,
gairebé fluorescent de tan blanc, I'angel I'espera per|
increpar-lo

- No la matis, Carel-li. No n'hi ha necessitat.Pots robari
sense tocar-la.Ja veus que dorm profundament.

En dir-li aixo, li passa el maleti de pell vermella per
davant del rostre.Pero cada u es deu a allo que és , i ell
esta ben decidit.Tot empenyent I'angel amb suavitat, li
diu.

- Aparti's que podriem esquitxar-lo.

La comunitat establerta entre ell i la victima per aquest
plural i déna la sensacié de plenitud, d'harmonica
consecucio d'un superor proposit. Clava I'eina destrament]

1) Els fragments no dialogats s'ometen. Aquests
expliquen vivencies que recorda en Depa
Carel-li.

2) Aparicié d’acotacions intercalades d’accions,
no massa fidels a les que va escriure Pere
Calders, pero importants en el transcurs de la
historia.

A)“[L'angel retocedeix i Depa Carel-li descarrega tres cops
brutals contra la vella, amb el ganivet.]”

B)“[l’angel s‘aparta la tunica amb una puntada de peu i
deixa anar, vengut i amargat, damunt d’una cadira. Depa
Carel-li remena sota el matalas i n’extreu alguna cosa que
es fica a la butxaca. Després torna a la taula, sense mirari

i ofega la ranera amb el coixi. Ja esta . Es lliure després

a l'angel i es guarda lentament les seves eines a la

1) Ens estalvia I'aparicié d’un personatge que faci

de narrador, o d’'un monoleg innecessari d’en

Depa.

2) A) Ens mostra clarament que el moment de la

mort de I'anciana ha de ser d’'una determinada

manera.

B) A través de les accions de la Consciencia

entenem que, aquesta esta molt cansada de

vigilar en Depa i que I'assassi no canviara.

C) Es l'acci6 més important. Ens ensenya un

protagonista que,

tot i ser un assassi, és
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d'un savi saqueig i se'n toran pel mateix lloc per on ha
vingut.

Novament en el carrer, es gira per dir a l'angel:

- No es molesti més, no, que o tot sol em faré les inutils
reflexions del cas.

Diu aixo i s'allunya cantant en veu baixa, amb una gran
tristesa.”

cartera.]”

C)”[Depa Carel-li, després d’assegurar-se que ho ha
recollit tot, comenga a sortir. Pero s’atura, contempla el
caddver de la vella durant un moment i es treu la gorra.
Se’n va. L’angel es queda sol. Al cap d’un instant, mira
fixament I'ampolla d’anis, I'agafa i es posa a beure a
glops. Es fa fosc a poc a poc, fins que es tanca el teld.]”

3) Lespai sempre és el mateix mentre que en el
conte original de Calders surt al carrer.

4) S'introdueix la Balada de Depa Carel-li.

respectuds.

L'accié també |i déna un final a I'escena amb un
gag: I'angel es torna alcoholic.

3) Que hi hagi sempre un espai facilita la
representacio de l'escena. A més, tot el que
succeia al carrer pot romandre invariable dins
d’una casa.

4) La Balada de Depa Carel-li és una cang¢d que
parla de la vida daquest assassi. No és

necessaria per al transcurs de I'obra, pero és una

manera de donar per acabada I'escena.

35




RASPALL i CADA U DEL SEU OFICI

Aquests dos contes formen part del “Programa de Radio” de l'obra teatral Antaviana, aquest es representa com una gravacié que es transmet
durant I'entreacte de la funcié. Es d’audicié voluntaria, i encara que no avanca la trama de la historia parla sobre alguns dels temes que es
tracten durant el primer acte; per exemple dins del concurs radiofonic es fa una pregunta sobre I'escena Il que es basa en el conte d’El Principi

de la Saviesa.

Dins d’aquest programa musical de radio hi ha una part d’actualitat, una de meteorologia i una altra d’actualitat. S'introdueixen dues cangons
d’Albert Guinovart: Estic pels teus ossets i Sota el cel vermell.

CONTE DE PERE CALDERS ‘

CANVIS A ANTAVIANA ‘

FUNCIO DEL CANVI

RASPALL

“El dia que el “Turc” -un cadell de gos- es va menjar el barret
del senyor Sala, la senyora Sala va decidir que aixo ja
ultrapassava tota mesura canina, que només una paciéncia
de sant podia haver tolerat que les coses arribessin fins alli.
Per tant, reunida que fou la familia i demanat el parer de
cadascu, hom acorda que la noia casada del jardiner es faria
carrec del “Turc” i el tindria a casa seva.

[..]

Va recorrer la casa de dalt a baix, regira tots els armaris i
tots els calaixos i, finalment, en un racé de les golfes va

bandejat de les necessitats de la familia. Aclucant els ulls, va
passar-li la ma plana per damunt del pél, i és ben de debd
que va fer-li l'efecte que acariciava el llom d'un gos. Per
ésser una primera prova va resultar tan bona, que el nen
Sala va creure que no li calia cercar més. Va lligar-lo amb un
tros de cordill i al cap de cinc minuts escassos estava ben
lluny de creure que arrossegava un raspall, sind que tenia el
convenciment que “Raspall”, un gos de raca estranya, el
sequia amunt i avall de casa seva.

[..]

| mireu si passen coses extraordindries a vegades, que molt|

trobar un gran raspall passat de moda, definitivament|,

1) Gairebé tots els apartats del conte Raspal
queden suprimits, i es fa un breu resum de la
part en que el nen creu que el raspall de dents
és un gos i com va aconseguir empaitar un

lladre fins que la policia el va atrapar.

“LOCUTOR: Un nen de cinc anys, anomenat Sala, diu ser
I‘amo d’un raspall de dents, que respon al nom de Raspall
i que, segons el seu propietari, remena la cua, coneix la
veu i porta puces com un gos. De fet, aquesta noticia té
una derivacié cap al terreny sempre apassionat de la
criminologia, ja que I'esmentat Raspall va fer posible, amb
els seus lladrucs, que la policia capturés un lladre que

havia penetrat a la residencia dels senyors Sala, amb

1) A Dagoll Dagom els interessa el nus de la
historia de Raspall de Pere Calders per la
seva raresa.

S'utilitza per cridar I'atencié del public que es

gueda durant l'entreacte.
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abans d'adormir-se el nen va adonar-se que el raspalll
irradiava calor de vida, que es premia contra el seu cos
cercant una caricia. Aixo, naturalment, li va semblar molt
seriés, perqué una cosa és que hom jugui a convertir un
raspall en un gos i luna altra cosa ben diferent és que la
trasformacio es produeixi de bo de veres. Va algcar-se, obri el
llum i comprova esbalait que el raspall, sense perdre gens ni
mica la forma de raspall, es movia com un gos. Va saltar,
donant algunes voltes a prop del nen i després va posar-se
lbanxa enlaire, per tal que I'amanyaguessin.

[..]

| mireu si anava poc errat que a la nit segiient va despertar-
lo un clapit de “Raspall. Va desvetllar-se i senti soroll de
baralla a la biblioteca i la veu del seu pare demanant auxili.
“Raspall” furgava la porta i tenia un rar neguit; el nen obri,
baixa les escales de puntetes i va veure el seu pare barallant-
se amb un lladre que el dominava i estava a punt de baldar-
li el cap amb un ferro de la xemeneia.

-Busca'l, “Raspall”, mossega'l!

“Raspall” va cérrer com el vent, s'abraona damunt del lladre
i va mossegar-li la canyella. | el lladre es va quedar tan
sorprés per l'agressio d'aquella mena de cosa, que va rendir-
se de seguida i fou lliurat a la policia lligat de peus i mans.
Poc després, la mare afirmava amb llagrimes als ulls que
mai més no dubtaria de la paraula del seu fill, i el pare,
lpassant la ma pel llom de “Raspall”, deia:

-Li farem una caseta al jardi, amb tot el confort de les
darreres descobertes. Damunt la porta, hi farem pintar unes
lletres que diguin:

“No és segur que ho sigui, pero mereixeria ésser-ho.

nn

intencions de robatori.”

CADA U DEL SEU OFICI

“En una altra ocasio, em trobava navegant en alta mar. Si
no recordo malament, anava a IAfrica a cagar una
determinada ragca de negres, aneu a saber amb quin

1) S'utilitza la intervenciéo del

capita per|

1) En tots els programes de radio hi ha anuncis
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objecte.

[...JEIl tenia la seva idea fixa i jo la meva. Com que ell era
capita, va aferrar-se a la primer seva i digué:

-Si alguna cosa mereix que un home hi dediqui la seva vida,
és l'art de la rellotgeria. Els rellotges tenen un anima i una
veu, i una oculta personalitat que correspon a cada
maquina-individu. Els homes tenim, en el moén, un rellotge
per cada un de nosaltres, perdo només un que ens vagi bé,
com diu que només hi ha una dona que ens pugui escaure
totalment. Anem per la vida cercant el nostre rellotge, amb
un festeig sublim, i molt rarament tenim la sort de trobar-lo.
“L’home que I’ha trobat es distingeix de seguida dels altres.
Té una mena d’aplom en la distribucio del seu temps que no
lbot enganyar ningd, i, quan consulta el seu rellotge, aquest|
surt ample de la seva butxaca sol-licitant una caricia del
senyor. L’home se’l mira sense precipitar-se, el sopesa, passal
el dit polze per damunt del vidre i mai —ho enteneu bé- maii
no li dona corda fora d’hores. Si coneixeu alguna d’aquestes
lpersones, veureu que les coses van regularment bé.

Els altres, els que no I'han trobat, només consulten el
rellotge quan no en tenen cap de torre que els sigui visible;
si els presenten algu no s’obliden mai de preguntar. Quan
tenen el rellotge a les mans no es poden estar de donar-li|
corda, i el sorollen i I'escolten amb un gest de desconfianga.
\Aquesta gent sempre fa massa tard o massa d’hora i us
donen la impressié de que no acabaran mai de trobar la
seva jeia. |[...]

L'entrevista va acabar aqui. Després, abans que passessin
tres o quatre dies de mar quieta i bon temps, el vaixell
encallava en una illota on no érem esperats ni el capita, ni
jo, ni cap dels cuit-cents passatgers i tripulants que ens
acompanyaven. ”

promocionar una marca de rellotges (Rellotges|

Claramunt).

“LOCUTOR: Els rellotges tenen un anima i una veu, i una
oculta personalitat que corresponen a cada maquina-
individu. L’home que ha trobat el seu rellotge es
distingueix de seguida dels altres: quan el consulta, se’l
mira sense precipitar-se, el sospesa i mai, enteneu-ho bé,

mai no li dona corda fora d’hores.”

2) S’introdueixen intervencions del locutor i la

locutora.

“LOCUTOR: El/ vostre rellotge serd smepre un
<<Claramunt>>.

LOCUTORA: Rellotges <<Claramunt>> per arribar sempre
a punt!

LOCUTOR: Sempre apunt i linia oberta als nostres estudis.
Rellotges <<Claramunt fara>> lliurament d’un lot dels seus
productes de més preu a l'oient que ens telefoni primer,
amb la resposta adequada...

LOCUTORA: A la <<Sintonia d’Estels>> son quarts de
dotze i un rellotge <<Claramunt>> ens ho diu amb precisio

i bellesa.”

publicitaris. Per tant per fer-ho més real, Dagoll
Dagom ha escollit les paraules que dedica el
capita als rellotges com a eslogan de la marca
Claramunt.

2) Serveixen per normalitzar i fes més real el
context de programa radiofonic. Es logic que, de
tant en tant, es faci referéncia als productes que
esponzoriten el programa Sintonia d’Estels; i
encara més si el premi d’aquest programa és un

lot dels seus millors productes.
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EL DESERT

CONTE DE PERE CALDERS

CANVIS A ANTAVIANA

FUNCIO DEL CANVI

“A la fi d’'un mes de juny amable, aparegué I’Espol amb la
ma dreta embenada, marcant el puny clos sota la gasa. La
seva preséncia, plena d’aspectes no coneguts abans, feia
néixer pressentiments, pero ningu no podia imaginar I'abast|
del cop que I'ajupia.f...]

1) El primer paragraf roman igual perd en forma

d’intervencié d’un personatge que esta a

bambolines.

2) Se suprimeixen molts dels fragments del

conte original.

1) Funciona com a introduccio de I'escena.

2) Haviem vist que ens molts casos Dagoll Dagom

escollia fragments determinats del conte; en

aquest cas només els interessa petites

intervencions per transformar-les, fent que vagin

a parar al final que necessiten.

“La por va cobrir-li tot el cos. Lentament, la salut se li
enfilava per I'arbre dels nervis amb l'intent de fugir-li per la
boca, quan es produi a temps de rebel-li6 de I’Espol: en el
moment de traspas, aferra alguna cosa amb la ma i va
tancar el puny amb forgca, empresonant la vida. El dolor del
costat cessa i la respiracio esdevingué normal; amb un gest
d’alleujament, I’Espol va passar-se la ma esquerra pel front,
lperqué la dreta ja la tenia amatent a una nova missié.[...]
\Avui, @ mig mati, el gerent escolta la relacié amb un interés
lprogressiu. Quan I’Espol li diu que es veu obligat a deixar la
feina perqué ja no podra tornar a escriure amb la ma dreta:
-No veig la necessitat d’anar de pressa. Aixo de vegades, se’n
va de la mateixa que ha vingut...

-Es definitiu —contestd I’Espol-. El dia que desclogués el puny
per agafar la ploma, se m’escaparia la vida.

-Podriem passar-lo al departament de preparacio i connexio
de subcontractes de compra.

-No.

El gerent, que fa prop de cinc anys que espera una

1) Llaccié d’agafar la vida amb la ma esta

expressada d’una manera molt similar en una

acotacio.

“[S'obre el telo. Lescena és completament buida,

totalment deserta. Per la dreta, entra lentament I’Enric i

es dirigeix cap al centre de I'escenari, on hi ha un diari a

terra. L’Enric s’ajup per collir-lo. En ajupir-se pren la
mateixa posicio que havia adoptat I’Arlequi al principi de
I'espectacle. Se senten uns compassos de la <<can¢o del|
Primer Arlequi>>, tocats amb un piano de joguina. L’Enric
es posa a contemplar el diari, de cara al public. El diaril
esta en blanc, i tapa la cara de I’Enric. De sobte I’Enric
contreu tot el cos. Llenga el diari i té una expressio de
dolor en el rostre. Es porta les mans a I'estomac, i després

al coll i a la boca. Obre la boca i en surt una bola daurada.
L'agafa amb la ma i sembla alleugerit per aquesta accid.

Mira d’obrir la ma, pero aixi que ho fa, reapareix el dolor i

1) Agafar la vida és una metafora que

literariament queda molt bonica pero a I'hora de

representar-ho déna molts problemes.

Tot i aixi, és un tema molt interessant. | és la

manera que ha escollit Dagoll

finalitzar I'obra teatral.

Dagom per

2) Si la vida es representa en forma d’objecte és

més facil d’entendre el que ha succeit.

La bola és daurada perqué la vida és un element

molt preuat, es podria dir que és el més valuds

que tenim.
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oportunitat per treure’s I’Espol, es resisteix ara a prescindir-
ne. Primer es mostra conciliador, després insinua augments
de sou (sense comprometre’s massa) i acaba cedint del tot.
Podien acordar una ampliacio de les vacances i anticipar-les.
-No.

-l com es guanyara la vida?

-La tinc aqui, ara —diu mostrant el puny dret-. Es la primera
vegada que la puc localitzar i he de trobar Il'estil de servir-
me’n.

Mentre surt del despatx, el segueix la veu del patro que,
encuriosit li demana que no s’oblidi de tenir-lo al corrent.
Una hora després, el metge de la familia escolta el relat amb
atencio freda. Esta cansat, cansat de tantes histories de
malalts i va fent que si amb el cap, formulant a intervals
lbreguntes i preguntes perqué si: “Tusses a las nits?”, “Has
tingut la diftéria?” i d’altres igualment impregnades de
misteri.]...]

Ella té d’antuvi una rauxa de sol-licitat maternal; s’entesta a
aplicar draps calents damunt de la ma tancada, i, davant la
negativa de I’Espol, diu que aquella bena és horrible i que li
teixira un guant per a puny clos, sense dits. La noia
s’entusiasma amb la idea i es desentén de la presséncia d’ell;
crida la seva mare i li diu:

-Mira: a I’Enric, se li escapava la vida i va ésser a temps
d’agafar-la amb la ma. Ara I'ha de dur sempre tancada
perqué no li fugi definitivament.

-Ah!

-l jo deia que podriem fer-li una bossa de punt, d’un color
suau, perque no hagi de portar aquesta gasa.

La mare hi pren un interés discret.

-Si —opina-, com allo que vam fer per la Viola quan es va
trencar la pota.

Mare i filla inicien un apart. L’Espol, abandonat, se’n va i
l‘'acompanya fins a la porta un remor de paraules: “Punt

torna a cloure el puny. Lentament, es desfa el nus de la
corbata i, amb ella, s’embolica el puny. Fuig corrents. Es fa
la fosca. Se sent una frenada violenta de cotxe. L'escenaril
es torna a il-luminar i ’'Enric és al centre, mirant-se el
puny clos. Es torna a sentir una veu entre caixes.]”

2) La vida esta representada en forma d’una
bola daurada.

3) Tots els fragments no dialogats estan
eliminats.

4)

bambalines. Tot el que li diu la gent amb qui

Les intervencions es diuen des de

parla s’escolta mitjancant un actor que no
apareix en |'escena.

5) La frase “Treu-te la bena” és repetida per tots
els personatges.

6) L'acotacié final explica l'acci6 de la mort

d’una manera similar a la de Calders.

“[A poc a poc, I’Enric es va desembolicant la ma. Resta
amb el puny clos, sense la bena. Es fa un silenci total i se
sent el soroll del vent. L’Enric es col-loca en un racé de
I'escena i camina lentament, tot creuant I'escenari, com si
avancés contra el vent. Quan és al bell mig, es descorda
I‘americana i es va treient la roba: queda al descobert el

No hem de veure aquest element com un
element introduit sense cap motiu. Pere Calders
també ho va expressar d’alguna manera en el seu

conte.

“Un floc_de color _d’ambre s’escapa, i ell, sobresaltat

intenta agafar-lo pero no ho aconsegueix. S‘acloca poc a
poc, amb [l'angunia inexpressable d’haver oblidat oberta

una gran clau de gas.”

3) Aquests fragments no interessen als escriptors
d’Antaviana. Aporten accions que no tenen res a
veure amb l'efecte de tortura mental que el
personatge tindra i es vol mostrar.

4) Aquestes frases, dites des de bambolines, i
sumades al fet que el protagonista resta immobil
al mig de l'escenari representen la repeticid
mental d’aquestes frases.

Aquestes ja les ha sentit i el torturen.

5) Treu-te la bena és la frase clau de I'escena.

Aguesta representa la mort de I’Enric i alhora de

vestit d’Arlequi que portava a sota. Continua avangant
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d’arros? No. Ull de perdiu... Tants punts i minvar, tants punts
i minvar...”

Maquinalment, trepitjant la sorra invisible, I’Espol va a casa
del seu millor amic. El troba i li explica el singular succés. |
‘amic (mai ningu no sabra per que) sent enveja i li dona per|
parlar ‘altres coses: “Res, distreu-te. A mi si que —pel maig
fara dos anys- va passar-me un cas realment extraordinari.
Undilluns... 7 [...]

-Fa mal?

-No.

L’home entra de sobte en un estat d’exaltacid. Amb el rostre
il-luminat, agafa I’Espol pel brag i explica:

-D’un cap de segle a l'altre, tothom fa el que li sembla. Pero
jo, si fos de vOs, pujaria al terrat de casa, em trauria la bena
i aixi que passés el primer vol de coloms obriria la ma. [...]
-Inatil! Un home ha d’ésser un home i fora. Qué? Voldras
durar aixi? La vida s’ha d’orejar, i si la vas portant
encofurnada t’apagaras com un ble curt, sense pena ni
gloria.

| riu amb un posat serics, tot estirant-se les mitenes.

“Treu-te la bena, treu-te la bena..” Un raig de Illum
reprodueix un reflex rar en els ulls de la dama, i I'Espol
coneix primer el miratge. A poc a poc, es va desembolicant
la gasa, perd quan ja té la ma lliure el desondeix el soroll
d’un motor d’avio i emprén la fugida. |[...]

Un floc de color d’ambre s’escapa, i ell, sobresaltat intenta
agafar-lo pero no ho aconsegueix. S’acloca poc a poc, amb
‘angunia inexpressable d’haver oblidat oberta una gran clau
de gas.”

amb el puny clos cap al limit dels dos espais, fins arribar|
al primer terme, i alli s’asseu. La foscor és gairebé total.
Barrejades amb el soroll del vent se senten les notes d’una
musica de circ. L'escena es va il-luminant de mica en mica
i, darrera els tuls del fons, apareixen unes imatges de circ|
que contemplen fixament I'Arlequi. Es mouen amb la
musica, imitant el ritme de les joguines mecaniques dels
parcs d’atraccions. LArlequi les mira meravellat. La musica
va pujant de volum. LArlequi s’aixeca i torna a creuar
I'escenari, sense deixar de contemplar aquella aparicio. En
un moment donat, els personatges de circ saluden
IArlequi amb les mans i ell els retorna la salutacid, obrint
el puny i agitant la ma. La bola daurada s’escapa i queda
suspesa en l'aire, mentre el miratge del fons de I’escena|
desapareix. LArlequi s‘adona que ha obert la ma i prova
de recobrar la bola daurada que fuig lentament cap
amunt. LArlequi cau a terra, en mig d’un silenci total. Teld
lent.]”

7) En aquesta acotacid hi ha certs canvis del
conte de Pere Calders, per exemple no hi ha

canvis d’espai ni elements estrafolaris (camells).

I'arlequi.

La repeticid

reafirma

intensiva d’aquesta frase,

ens

la tortura mental que pateix el

personatge.

6) Les accions escrites a l'acotacid tenen un

rerefons subjectiu. Les principals sén:

-L'Enric es treu la bena i comenga una mena de

viatge a la mort.

-L'Enric es despulla i va deixant veure el vestit

d’Arlequi. Aixo intenta representar que quan una

persona mor, només en roman l'esséncia. Es a

dir, només en el moment de la mort ens

mostrem tal i com som.

-Apareixen les joguines. Aquests personatges

representen la mort que es presenta facil i fins i

tot agradable.

7) Els

canvis produits ens faciliten

representacié de I'escena.

la
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QUIETA NIT

ISABEL: Atxis! Atxis! Ernest déna’m el mocador.
ERNEST: Vaja! Aquesta noia s’ha refredat. Oh,
escolta no m’estranya gens ni mica... Amb el fred
que em passat a la missa, podiem haver agafat un
cadarn! Jo n’he viscudes moltes de Misses del Gall,
eh? Pero com la d’avui mai. Durant el sermd, pensa
que estava glagat. Alld que et vas encongint,
encongint... Al final, ja no em sentia els peus! AVIA:
Veus? Ja t’has refredat! Com és que vas vestida
d’aquesta manera? Per que no et posaves una
samarreta a sota? EUDALD: Jesus! No has vist com
estava tota la fila? Feia anys que no anava a la
Missa del Gall...

ISABEL: Una samarreta? Mama, com vols que em
posi una samarreta amb aquest vestit? A més, ja
portava lI'abric de pells. ERNEST: Quin fred! | el
sermé? No s’'acabava mai.. Es la pega d’aquest
vicari nou. Es molt bon xicot, molt trempat. Perd
noi, quan es posa a parlar no sap mai com acabar-
ho! Haurien de pensar que la Missa del Gall hi va
gent d’edat... AVIA: Perod el fred entra per sota,
dona... En canvi amb una samarreta...

ISABEL: Mama, ja m’ho has dit tres o quatre
vegades. Doncs mira, si el tinc me’l guariré! [Isabel
descorrer la cortina diagonal i es torna a asseure.]
AVIA: Es que no tens seny, perd ara ja ho saps... |
feia molt de fred, molt de fred! Massa llarg, massa
llarg.

ISABEL: Es que va donant voltes i voltes al mateix

tema i es repeteix. Es repeteix molt. La mama...
AVIA: Em sembla que I'any que ve m’ho miraré per
la televisié... ERNEST: Per la televisi6 no i
comptara. AVIA: Si que em valdra! A la meva edat
ja tinc dispensa! ISABEL: Si, a partit dels setanta-
cinc anys. ERNEST: A mi em sembla que només val
per als malalts i els impedits... Ara, amb un fred
com el d’aquest any... EUDALD: Molt de fred, si,
molt de fred.

ISABEL: Oh, i aix0 que queia a la sortida no era
aigua, eh? Era aiguaneu! ERNEST: | tant! Jo no
recordd una cosa aixi des d’aquelles gelades que hi
va haver ara fa sis o set anys... Quin any era? Si! Era
el 1955! Ho recordeu? L'any que em van operar de
I'apéndix! ISABEL: El cinquanta-cinc? AVIA: Unes
gelades? EUDALD: Aiguaneu, si senyor!

ISABEL: Si, va ésser I'any que se’ns van reventar les
canonades! Ja les vam passar, ja... Era el mateix any
gue havia nascut la Maria Montserrat. UErnest a la
clinica, la nena petita, i no trobavem lampista.
ERNEST: Des d’aleshores, no havia passat mai tant
fred. AVIA: Ah, si! Tu feies el teu servei, oi Eudald?
EUDALD: Si, mama. Em trobava a Jaca.

ISABEL: Escolta, Ernest, per que no recites el
poema, eh? ERNEST: El vers, ara? Pero si ells estan
de conversa. No estan per poemes, dona! AVIA:
Recordes, Eudald, que et vaig enviar uns mitjons de
llana? EUDALD: Si, mama. Tota la companyia els
volial AVIA: Que et van anar bé? Eren de llana de

veritat... EUDALD: | tant! Fins i tot se’n va enamorar
el capita! AVIA: Si que em fas contenta.. Quina
i-lusid!

ISABEL: Llegeix-lo, home, llegeix-lo! Eudald! Mama!
Calleu un moment que I'Ernest us vol recitar un
poema. ERNEST: Vaja... AVIA:Un poema? ERNEST:
Un poema?

ISABEL: Aquest any li ha quedat molt bonic.
ERNEST: No és res... Només dues quartetes... AVIA:
Ai, mira, i jo no me n’havia adonat! A veure, a
veure... ERNEST: Cada any, mama, per Nadal no me
n‘oblido mai...

ERNEST: <<Ai si no fos aquesta nit tan clara /
seriem tros de carn i pensament / que no coneix
d’on ve, ni on va, ni on para / pell dhome que
arrossega el corrent. / Pero el Nadal ens ha pintat el
rostre / amb un vermell precis i decidit /iens dona
un sentiment de llar, de sostre / de familia, de
nissaga i d'esperit.>> Nadal de Seixanta-dos.
ISABEL: Molt bé! Molt bé! M’ha agradat molt!
ERNEST: Au, dona! M’avergonyeixes i, al final,
aconseguiras que no escrigui més versos! AVIA:
Molt bonic, noi, ho fas molt bé. Isabel, bleda! S’ha
emocionat... EUDALD: M’agrada! De debd...

ISABEL: Es que m’agradat molt! Hi posa tant
sentiment... De solter feia cada poesia! AVIA: Alca!
Pero aleshores no me les ensenyaves. EUDALD: No
sé com t’ho fas, aixo!
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ERNEST: Ara ja no tinc temps. Els maldecaps, la
feina... No estas d’humor. Pero aixo si: per Nadal no
m’ho deixo escapar mai. AVIA: Es un costum molt
bonic. Ara, que s’ha de tenir ma esquerra..
EUDALD: Jo no enten com us ho feu.

ISABEL: Per Nadal i les dates assenyalades, encara
que la feina el baldi.. ERNEST: El secret és que
t’agradi i tenir-hi gust. Si no, no hi ha res a fer. AVIA:
Es un costum preciés. EUDALD: Jo no podria encara
que volgués...

ISABEL: Per la Purissima també en fa uns. ERNEST:
Si. Pels volts de la Purissima, em tanco una tarda al
despatx i no en surto fins que tinc els versos. AVIA:
Esta molt bé, aixo. El teu pare feia una cosa
semblant, perd per a aix0 cal ésser un artista.
EUDALD: Si, pero el papa els copiava de poetes...

ISABEL: Sempre t’han sortit els versos! ERNEST: Es
una mena de disciplina que s'imposa un mateix, oi?
AVIA: Aixd. Perqué jo, encara que em tanqués al
despatx hores i hores...

ISABEL: Es una cosa que s’ha de portar a dins.
ERNEST: Ha d’agradar. AVIA: Tu, Isabel, recitaves
molt bé. En canvi tu, Eudald, eres un desastre...

ISABEL: Es cert, recitar m’agradava molt. ERNEST:
Qui vol una mica de xampany? N’hi poso, mama?
No gaire, perqué ja sap el que li ha dit el doctor
Prats.

ISABEL: Un dia és un dia! ERNEST: Si, pero després

puja el sucre de la sang... AVIA: A la meva edat, ja
sé el que em convé... EUDALD: Que faci el brindis la
mama!

ISABEL: Apa, tots drets! AVIA: Jo, fer el brindis? Ui
no, no me’l feu fer, fills meus... EUDALD: Vinga,
dona, si ho esta desitjant. Au, amunt... ERNEST: Ara
no ens deixi plantats, mamal!

ISABEL: Si, mama. Avui et toca a tu. AVIA: Si no hi
ha més remei, aqui ho teniu: Perque puguem
celebrar-ho tots junts i per molts anys, amb pau,
amor, justicia... i caritat! Ai fills, que em tapo! Bon
Nadal! ERNEST: Mira-te-la que valenta! EUDALD:
Molt bé, molt bé!

ISABEL: Molt bé, mama! Vine que et vull fer un
petd! ERNEST: Bon Nadal a tothom! EUDALD: Estic
molt content de trobar-me aqui amb vosaltres...

ISABEL: Jo també estic molt contenta, Eudald, i que
hagis vingut de tan lluny per acompanyar-nos...
Maridet meu, bon Nadal! ERNEST: Bones festes,
xata!l Oi que és bo el xampany, mama? AVIA: | tant!
Ens agrada a tots... EUDALD: Bon nadal!

ERNEST [tot abracant Eudald]: Bon Nadal, xato!
AVIA: Em feu molt felic, fills meus, de veure-us tots
junts i que ens estimem tant! ISABEL: Aix0 és molt
important. ERNEST: Molt bonic, molt... [s‘abracen
tots]

AVIA: | tu, Eudald, a veure si véns més sovint, que
em fas patir molt. EUDALD: Si, mama, a partir d’ara

vindré molt més sovint.

ISABEL: Es bonica aquesta unid. Aixd és molt
important. ERNEST: Molt bonic, molt. Si es pot
celebrar amb salut i feina i... AVIA: No passa pas a
totes les families...

ISABEL: No! Hi ha cada maremdagnum! Ara, també
va bé tenir uns quants dinerons per anar tirant...
AVIA: | tant, i tant! EUDALD: Si, aix0 ajuda molt!

ERNEST: Ah, escolteu, abans que no em fugi del
cap: ja tenim programa per a dema. He comprat
entrades per a anar a veure els Pastorets al Romea.
ISABEL: Quina gracia! Els Pastorets! | no me
n’havies dit res! AVIA: Quina idea més bonal!
EUDALD: Els Pastorets!

ERNEST: Us fa il-lusi6? Era una sorpresa. Son els
d’en Folch i Torres, mama. AVIA: Els d’en Folch i
Torres? A la teva edat? Si que em fas contenta!
EUDALD: Per a dema?

ISABEL: Has comprat entrades per a tots cinc? Que
contenta estara la Maria Montserrat! ERNEST: Cal
esser-hi a les sis en punt! EUDALD: A les sis? Jo
tenia entrades per a anar al camp del Barga, que
dema juga amb el Flamingo.

ISABEL: A les sis? Haurem de fer més aviat els
canelons! AVIA: Els canelons ja estan fets. ISABEL:
Els has fet tu? AVIA: Si, aquesta tara. Només hauras
de posar la beixamel... | he comprat formatge
d’aquell que t’agrada...
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ERNEST [a EUDALD]: Al Barga, dema? Apa, home!
No et pots passar de futbol un dia a la vida? Una
vegada que podem anar tots junts al teatre i tu no
hi vols venir... No sé que hi trobeu en una colla de
ganapies que empaiten una pilota... EUDALD: No,
home. Si a mi em fa molta gracia venir amb
vosaltres. Perd ja vaig quedar amb el Claudi i I'lsidre
i ells han comprat les entrades. No sé que puc fer,
ara!l ERNEST: Telefona’ls! Aix0 no costa res!
EUDALD: Es que no tinc el seu teléfon... ERNEST: Jo
si, que el tinc. EUDALD: Ah, si? ERNEST: Si. Dema
els truques i els dius que no hi pots anar...

[Se senten uns cops a la porta. Silenci. LAVIA
continua parlant.]

AVIA: Isabel! Qué us passa, ara? ISABEL: Psit! No
heu sentit uns sorolls a la porta? ERNEST: Uns
sorolls? Es que truquen, nena! EUDALD: Que
espereu algl? AVIA: En aquestes hores? Jo no he
sentit res.

ISABEL: No esperem ningu! ERNEST: A qui voleu
que esperem, en aquestes hores? Si sén gairebé les
dues de la matinada! Aixo deu ésser els veins s’han
deixat la porta de |'escala oberta i amb un corrent
d’aire... Se sent en aquest mateix repla...

ISABEL: Bé, mama, que deies dels canelons? AVIA:
Ah, sil Doncs només els hauras de posar al forn...
ISABEL: | la carn d’olla? AVIA: També esta feta...
ISABEL: Hi has posat botifarra negra de la Garriga?
AVIA: Si, aquella que vas portar tu. L’he feta bullir...

ISABEL: | els menuts? | els pinyons? AVIA: Els
pinyons els he posats amb la pilota...

EUDALD [a ERNEST]: Mira: Fem aix0. Dona’m el
telefon d’en Claudi i I'lsidre i els trucaré per dir-los
qgue no hi puc anar.

[Tornen a sentir-se uns cops forts. Silenci]

ISABEL: Ep! Ara si que han trucat de veres. Ernest,
vés a veure qui hi ha... ERNEST: Oh, escolta tu! A mi
no em fa cap gracia anar a obrir en aquestes hores
de la nit... AVIA: | ara! Si que truquen, si! ISABEL:
No em diras que hi vagi jo, oi Ernest? EUDALD: Ara
han trucat de veres... AVIA: No em fa gens de goig,
aixd. Eudald: acompania I'’Ernest a la porta...

Aquest dialeg és un afegit de Dagoll Dagom a la

historia Quieta Nit de Pere Calders.

Utilitza un context, no gaire llunya al que
l'autor de Les croniques de la veritat oculta
apuntava. Es Nadal, perd un Nadal concret, el
de 1962. La familia acaba d’arribar a casa,
després de la Missa del Gall, i estan fent el

ressopo.

Aquest dialeg és molt interessant per diversos motius, el de formacié i el de representacid.

En primer lloc, és un recurs de construccié o formacié de text que es produeix a partir dels

assajos i d’una escriptura i memoritzacid previa del text. Aquests textos s’elaboren partint de les

improvisacions dels actors durant els assajos de la representacié final de I'obra.

| en segon lloc, és una forma de representaciéo molt realista. Les frases es diuen completament

barrejades, els personatges es trepitgen els uns amb els atres. D’aquesta manera, gairebé

sempre hi ha dues converses alhora.

En aquesta escena, tractant-se d’una reunid familiar, trobo que esta molt encertat aquest tipus

de recurs, ja que representa molt bé la situacié real.



CONTE DE PERE CALDERS

CANVIS A ANTAVIANA

FUNCIO DEL CANVI

“Tot just acabavem de sopar (i sentiem encara el
pessigolleig del xampany en el nas), quan van trucar a la
porta.

L'Agustina, desde la cuina, tomba una cadira en algar-se.
Qui sap quina atencid ens va correspondre a tots, que
acordarem un silenci i ens mirarem els uns als altres,
seguint amb [l'oida la fressa lenta de la minyona. El
passador va fer el xerric de sempre i, en canvi, I'Agustina
deixa sentir una exclamacid tan desacostumada, que
I'Ernest intenta acudir-hi rapidament. Pero no tingué
temps, perqué la figura rodona i vermella d'un Pare Noel
obstrui la porta del menjador. Duia un sac de tela blanca
a l'esquena, i les filagarses de la barba el van fer
esternudar dues o tres vegades.”

1) Aparicié del dialeg de la familia durant el
ressopo.

2) Desaparicio de la minyona.

3) S‘'ometen el text, pero apareixen les accions
en les acotacions, tot i que un mica variades,
com a conseqiéncia de la situacid en qué

acaba el dialeg afegit.

1) Aquest dialeg funciona a mena de mirall per
tal que l'espectador se senti identificat amb
aquesta situacid familiar.

2) Dagoll Dagom vol representar una familia de
classe mitjana, per tant, la minyona és un
personatge prescindible.

3) Si el text de I'escena no concordés amb les
accions d’aguesta no s’entendria res. Per tant,
si es canvia la situacié també s’han de canviar
les accions escrites a les acotacions.

Aguestes permeten la fluidesa i realisme de

I'escena.

“-Fa fred, al carrer-va dir, per justificar-se. |, de seguida,
mentre picava de mans (potser per desentumir-se o per
encomanar animacid), preguntd-: ¢On sén els nens?
L'Ernest el va agafar per la manega i el contacte de la
franel-la li dona una esgarrifanga.

-S6n a dalt, dormint. Pero si no parla més baix, els
despertara- digué.

-El despertar nens forma part de la meva feina.

La Isabel va enutjar-se, i (vet aci una virtut seva) ens va
tornar I'aplom a tots amb unes paraules plenes de sentit:
-Li han donat una mala adre¢a. En aquesta casa fem

1) Se suprimeix tot el que no siguin dialegs.

2) Apareixen acotacions que indiquen l'estat
d’anim, la manera en qué es diuen les oracions
i les accions que fan els personatges.

Aguestes son molt fidels a les que diu I'autor.

1) Ens estalvia un personatge que actui de
narrador.

2) Tots els textos es poden interpretar de
moltes maneres, aquestes acotacions ens
serveixen per representar les intervencions tal i

com les entén i vol el director.
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Reis.

Estira el brag dret, assenyalant el pessebre que ocupava
tot l'angle de I'habitacié, i va mantenir una actitut
estuaria, esperant que la visita comprengués el mal gust
d'una més llarga permanencia.

El vell deixa el sac a terra calmosament, va abaixar el
brag de la Isabel amb un gest despreocupat i contempla
el pessebre durant una bona estona.

-Es infantil- digué al final, pejorativament.”

“Va estar a punt d'escaparse-li el riure, pero es domina,
en un visible esfor¢ per no ofendre. | aixo, no obstant, a
despit de l'aire superior que irradiava d'una manera
natural, observarem que se sentia molest.

Ens haviem algat nosaltres, i a cada un dels silencis que
es produien en feia més evident que la situacié podia
esdevenir tensa d'un moment a l'altre. La mare,
deliberadament impregnada d'esperit nadalenc, volia
enllestir I'escena semse ferir els sentiments de ningu, i a
intervals gairebé reqular es dirigia al Pare Noel i li deia:
-Si abans d'anar-se'n volgués prendre una copeta...

Pero ell es veia particularment entossudit a demostrar
que no s'equivocava mai i que si havia entrt a casa era
perqué l'assistia alguna rad important. No era qliestio de
nens ni de joquines, digué, siné d'evitar que la institucio
que representava pogués incorrer en desprestigi.

-Podeu suposar que no vaig casa per casa, a cegues,
preguntant si necessiten cavalls o nines de cartré.

-Qui sap! -contesta la Isabel-. Els protestants es valen de
recursos més absurds, encara, per a obtenir la difusio de
llurs idees.

Semblava que aquestes paraules, pel to en que foren
dites, havien d'irritar al Pare Noel. Pero amb tota la
calma, gairebé amb un sonriure de bonhomia,
respongué:

1) S’eliminen tots els paragrafs que no son
dialegs entre la familia.

2) S’introdueixen intervencions d’alguns

personatges diferents del dialeg original.

Del Pare Noel:

PARE NOEL: Es imposible que m’hagi equivocat. Jo no
m’equivoco mai... Si he entrat en aquesta casa, és per
alguna cosa. No és questio de criatures ni de joguines,
sind de la institucid que represento. Poden suposar [...]
de cartrd.

PARE NOEL: Ja m’agrada, aix0. Entre tots, hem de
procurar que es noti.

De l'avia:

AVIA: Els protestants? Quins protestants?
De la Isabel:

ISABEL: Ah, no?

3) Canvis leéxics:

1) Les accions succeixen entre la familia, per
tant és logic que els dialegs entre persones que
no siguin d’aquesta siguin eliminats.

2 i 4) Aquestes intervencions donen caracter
als personatges que les fan. Per exemple a
l'avia aquestes intervencions |i donen un
aspecte més verenable i ancia, ja que no entén
gairebé res; i a I'Ernest li donen l'aspecte
tranquil que no té la Isabel.

3) Aquests canvis léxics es produeixen per tal
de normalitzar el text. De llurs idees i Aci,
tenen una forma massa antiga.

5) Aquest fragment té la mateixa funcié que el

dialeg inicial introduit per Dagoll Dagom: que
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-Aix0 no té res a veure, senyoreta. Seria pueril! Cada any
porto regals al nebot del bisbe que tothom diu que
arribara a ser cardenal.

L'Enric, que fins llavors havia callat, intervingué per dir:
-Ens estem allunyant del tema. Aci som liberals i ja va bé
que cada u pensi com vulgui. Pero en aquest cas se'ns
ofereix un servei que creiem haver sol-licitat.

-Potser no;pero jo no puc admetre que m'arribés a
succeir el que passa als bombers, que quan algu, per
error o estulta diversid, els dona I'alarma d'un foc que no
existeix, tothom afirma no saber-ne res.

Una vegada més la Isabel troba les paraules definitives:
-Sigui com sigui, actua a la descoberta. En aquesta casa
no fem arbre. Té algun sentit la seva preséncia, sense
l'arbre?

El Pare Noel va desconcertar-se i adhuc empal-lidi
visiblement. Es recolza a la taula, mentre passejava una
mirada perduda per tot el menjador.”

De llurs idees - De les seves idees
Aci - Aqui
4) Canvi d’intervencions, existents en el text
original:

ERNEST [interrompent-los]: Escolteu, escolteu! Feu-nos
el favor... Ens estem allunyant del tema. Aqui som una
familia liberal...

ERNEST: | ja ens va bé que casacu pensi el que li sembli.
Pero el cas és que vosté ens ofereix uns serveis que no li
hem demanat.. De manera que li agrairé molt que
m’acompanyi fins a la porta i...

5) Introduccié d’'una conversa de la familia que
no es troba, ni explicitament ni implicitament,

al text de Pere Calders.

ERNEST: Aquest és el punt! Nossaltres fem pesebre. No
arbre... Pessebre! Pst, Isabel, vine! Fem com si no hi fos,
saps? Com si no el veiéssim!

ISABEL: Si, senyor, molt ben dit! Posa’ns més xampany...
AVIA: | ara! Pobre home!

ERNEST: No, és que si li donem conversa és com si li
donéssim corda. Ho hem de tallar... Ja pot estar ben
content que no hagi trucat al 091. Ells si que ho
enllestirien de pressa!

ISABEL: Doncs hauries estat en el teu dret!

AVIA: | aral En aquestes dates! Pau i Amor, Ernest... A
veure si encara em fareu enfadar!

ISABEL: Es que som massar tous, nosaltres. | veieu? Ve
un momento que ja te’ls troves al menjador...

EUDALD: Aqui rai! A América entren pertot arreu: per les

els espectadors se sentin identificats amb

aquesta situacio.
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xemeneies, per les finestres, per les portes...

ISABEL: Alla que facin el que vulguin. Jo no m’hi fico. No
se m’acudiria mai de posar-los un pesebre per barret.
AVIA: Em sembla que esteu una mica antiquats, ja us ho
diré...

“En aquell moment van baixar el nen i la nena, amb els
ulls esbatanats. La nena, assenyalant el vell, pregunta:
-Qui és aquest municipal tan estrany?

-Es el Santa Claus, bleda. Te'l vaig ensenyar fa poc en un
anunci de “The Saturday Evening Post” -va respondre el
nen.

La Isabel, a qui la preséencia dels petits havia fet créixer
I'enuig, es dirigi severament a I'Ernest, en to de reny:
-Veus? Per aix0 em sap greu que portis aquesta mena de
revistes.

I, aprofitant la frase comengada, mira de reiill el Pare
Noel i afegi:

-Fullejant-les, els nens s'acostumen a idees i noms que
ens son absolutament estrangers.

El nostre visitant va incorporar.se. Semblava com si,
d'una manera sobtada, li hagués vingut la inspiracio
d'una réplica. S'ajupi i pregunta al nen:

-Tu no has demanat una escopeta?

-Si.

-Ja ho veuen.Aixo vol dir que no m'he presentat sense
més ni més. Porto |'escopeta demanada.

Pero el nen, a qui havien inculcat, com a tots els
membres de la familia, un fort sentiment d'equip, no es
va deixar seduir.

-Quina mena d'escopeta porta?

-Es d'aire comprimit,automatica, amb balins de plom.
-Ah, no! Aixi no.Com aquesta que diu, en tinc dues
d'arraconades, que guardo només per a quan ens vénen
a veure criatures més petites. Jo vaig demanar una

1) S'ometen tots els fragments no dialogats.

2) Desapareix el personatge del nen, la seva
primera intervencid passa a formar part del
text de I'Eudald i les intervencions dels regals
passen al text de la Maria Montserrat.

3) Es canvia el text del nen que parla de

I'escopeta.

“MARIA MONTSERRAT: Quina mena de cuineta porta?
MARIA MONTSERRAT: Ah, no! Com aquesta en tinc tres
d’arraconades, que les guardo només per quan vénen a
veure’m nenes petites. Jo n’he demanat una que tingui
forn automatic i quatre focs de debo. Que en porta
alguna d’aquestes?”

1) Ens estalvien un personatge que faci de
narrador de la historia.

2) El nen no és un personatge que tingui
trascendéncia, aixi es pot eliminar sense
problemes.
Es molt dificil aconseguir que un nen
s'aprengui tot el text i fer-lo actuar davant del
public.

3) Com que desapareix el nen, l'escopeta que
era el regal original del conte de Pere Calders,
també. Tot i aixi, el text manté la mateixa
estructura; simplement canvia I'escopeta per la

cuineta.
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Sanger calibre 22, amb mira telescopica. En té alguna
d'aquestes?
-No.”

El nen es va arronsar d'espatlles com si ni tan sols
valgués la pena parlar-ne. Un somriure de polemistes
satisfets es va fer inevitable en cada un de nosaltres. El
Pare Noel, tan ponderat d'estampes, va donar un cop de
puny damunt la taula:

-Vaja, prou! Estic acostumat a que em rebin bé. A veure
si hauré de demanar per favor que m'acceptin uns
quants obsequis!

-Aci no hem demanat res...

-Si fos cert, aixo constituiria una raé de més per a
estimar una generositat tan espontania.

La mare va trobar, de sobte, que la qiiestio presentava
un caire nou.

“De totes maneres, si el senyor s'entesta a deixar alguna
cosa i no hem de signar cap paper...” Pero la Isabel li va
tallar la frase:

-Mama! No podem prescindir dels sentiments, peruns
quants regals.

El nostre visitant, les galtes del qual anaven perdent la
vermellor de bonhomia per a adquirir un indescriptible
matis d'irritacid, va dedicar a la Isabel unes paraules que
podien semblar impertinents. | fou aleshores I'Eudald, el
jove esportiu de la familia, el dels impulsos arrauxats i
sense mesura, intervingué per primera vegada. Va
agafar el Pare Noel per la roba i [li digué,
amenagadorament:

-Si no fos per I'uniforme que portal...

Aquesta escena ens va fer estremir a tots. Perqué un pot
tenir les creences que vulgui i arribar a cloure's dins dels
cercles més hermétics, pero l'espectacle de la
democracia no ha desfilat d'una manera vana davant

1) Desapareixen els fragments que no estan
dialogats.
2) S’introdueixen unes frases dels personatges.

A)“PARE NOEL: Vosté em podria fer el favor de callar,
estimada senyora?

ISABEL: (molt ofesa): Oh! Oh!

ERNEST: Escolti, escolti...

AVIA: (posant-se a plorar) M’esteu fent malvé les festes
de Nadal!
ERNEST: Ui,
malament!
PARE NOEL: Em sembla, senyors, que vostés no coneixen
la significacio resplendent del Nadal. No em deixaria
emportar per la vanitat si afirmés que constitueixo una
de les al-legories més simpatiques de la diada. Gairebé a
tot el mén, milions de nens esperen la visita del vellet
revestit de santedat, i fins i tot la gent d’una miies
primaria educacion em rep a mans besades.”

uil Aixo s’embolica... Encara acabara

B) “MARIA MONTSERRAT: Queé és proselitisme?”

C) “ISABEL: Com entona, 0i? Li hauriem de fer prendre
clases de piano...

MARIA MONTSERRAT: T’ha agradat, iaia?

AVIA: Molt , molt i molt! Després vine a la meva
habitacio que et donaré cinc duros.

ERNEST: Alca!

EUDALD: (al Pare Noel) Ha vist que bé canta la meva

1) S'estalvia un personatge que faci de
narrador.

2) A) Serveix per verbalitzar el paragraf en que
s’explica que es crea un ambient tens.

B) Ens mostra el caracter innocent de la nena.
C) Aquest fragment té la mateixa funcié que el
inicial i

dialeg un dels dialegs especials

introduits per Dagoll Dagom: que els
espectadors se sentin identificats amb aquesta
situacid.

Pero en aquest cas també sorgeix de la
situacidn creada.

3) Les acotacions d’accions implicites en el text
de Calders serveixen per amenitzar el text.

| les introduides per Dagoll Dagom sén
necessaries per entendre i fer creibles les

situacions que els dialegs inserits han produit.
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dels nostres ulls, i ens ha quedat un respecte intim pels
simbols i les representacions d'allo que creuen els altres.
La situacio, doncs, ens ompli de pena. La mare es va
tapar la cara amb un tovalld, somicant, i es queixa que,
entre tots, li donavem una nit de Nadal horrible.
-Senyora: pensi que jo també pateixo- digué el Pare
Noel.

I llavors, com si aquestes paraules seves condenessin una
suposada crueltat nostra, adopta un to patétic i ens
dirigi un sermo.

Va parlar-nos de la significacio resplendent del Nadal,
dient que no es deixava portar per la vanitat si afirmava
que ell constituia una de les al-legories més simpatiques
de la diada. “Gairebé a tot el mon, milions de nens
esperen la visita del vellet revestit de santedat, i fins la
gent més primaria d'educacio em rep a mans besades.”
(Aixo darrer, naturalment, ho digué amb una marcada
resisténcia.)

-Suposem -prossegui- que jo m'hagi presentat per error,
o bé, fins i to, guiat per un afany de proselisme. | que? La
meva és una causa noble. Almenys se'm podia oferir un
seient. Si vostés mateixos, quan l'ocasié arriba, procuren
deixar un plat amb aigua i rosegons de pa per als
camells dels Reis, ¢no soc mereixedor d'una més gran
gentilesa?

Va ésser aclaparador. La mare agita una campaneta i
ordena I'Agustina que servis moscatell i neules. L'Eudald,
amb els ulls humits, va allargar una ma ampla,
penedida, i digué, balbucejant, que d'ell, a les bones,
se'n podia treure el que es volgués.

S'inicia llavors un breu intermedi de calma. Ens miravem
els uns als altres amb un somriure encantat, i una gran
capacitat de perdé ens anava donant somnoléncia
espiritual. L'Ernest, amb un aire perdut i a baixa veu,

fillola?

PARE NOEL: Té moltes condicions...

AVIA: I no es fa mai l'estranya, pobrissona...

ERNEST: No, no és gens vergonyosa...

AVIA: La veritat és que vosté ens ha donat un espant de
mort...

PARE NOEL: Qué diu, ara?

AVIA: Oh, i tant! Sap qué passa? Es que nosaltres no hi
estem acostumats...

ERNEST: Per la finestra no hi havia entrat mai ningu, o0i?
PARE NOEL: Si que em sap greu!

ERNEST: Si no li fa res, un altre any que bingui, telefoni
abans... No costa res!”

3) S’intercalen accions de dos tipus, les que
segueixen el guié de Pere Calders i les incloses
per Dagoll Dagom. Entre d’altres:

“[Al pare Noel se li trenca la veu per 'emocid. Tots els
personatges estan compungits i penedits. Silenci.]”
“[l’Eudald s’acosta i agafa el Pare Noel per un brag, se
I'emporta cap a la taula i I'ajuda sol-licitament a seure. El
Pare Noel fa un gest instintiu de defensa.]”

4) La Maria Montserrat canta una nadala.

4) No té cap funcié especial que no sigui la

d’entretenir.
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comenga a cantar Quieta nit i tots varem perdre el
desfici d'anar seguint el pas del temps.”

“Qui sap l'estona que hauria durat aquesta pau, si no
I'hagués interrompuda el nen:

-Com quedem, doncs? Que fem el salt als Reis?

Heus aci, novament, el problema i la seva indefugible
nuditat.

La Isabel va al¢ar-se d'una revolada i anava a dir alguna
cosa amb un clar posat de violéncia, pero el nostre
visitant I'atura amb un gest de les mans. De cop va
captenir-se de la manera més elevada que li és
generalment atribuida i va dir:

-Ja me'n vaig. No cal que reprenguem el joc de les
paraules dures. Seria inutil negar qye la maduresa
adquirida pels Drets de ['Home ha ocasionat un
esmussament de la fantasia; ja no es poden fer miracles
sense el permis de l'interessat. La gent esta tan feta
malbé pels progressos de la ciéncia, que no admet més
d'un prodigi metafisic per any...

Ignoro en virtut de quina simpatia va captar el curs del
meu pensament. El cas és que les seves dareres paraules
foren per mi; va donar-me un cop amical a l'esquena,
mentre em deia:

-l voste no s'hi amoini. Cregui'm.

La mare, en un afuament de la seva hospitalitat, ordena:
-Agustina: ajudi al senyor a carregar-se el sac.

El Pare Noel, aixi, va anar-se'n tal com havia vingut,
omplint amb la seva silueta tot el marc ded la porta.”

1) Tots els fragments no dialogats

desapareixen, i els que descriuen accions

indispensables estan resumits en les

acotacions.
2) La referéncia que fa l'avia de I’Agustina
canvia a I’'Eudald.

3) S’introdueix unes intervencions:

“ERNEST: Quant li devem per la molestia?

ISABEL: Només falta que I'envalentonis!

ERNEST: Maria Montserrat! Maria Montserrat! Vols que
ens aboquem a la finestra per acomiadar el Pare Noel? Li
pots fer adéu amb la maneta. Vine!

ISABEL: No em trobo gens bé... Em sembla que aqust
xampany...

AVIA: Jo també tinc una mena de cremor a I'estomac...
ISABEL: Vo que li fem una infusio?

AVIA: No. Potser una aspirina...

ERNEST: Oh, mireu! Esta nevant!

MARIA MONTSERRAT: Si! Vine, iaia, mira...

ISABEL: Oh, i tant! Vingui, mama, vingui!”

4) S’introdueix la “Canc¢é de Nadal”.

1) Ens estalvia un narrador extern.

2) A l'eliminar la minyona, la referéncia canvia
a ’lhome més fort de la familia, I’'Eudald.

3) Serveixen per introduir el final, que
comenca amb la Cangd de Nadal.

4) Ens ajuda a creure que realment esta nevant

fora de la casa i que el Pare Noel se’n va.

“Tot just comengava a perdre's el seu trepic damunt la
grava del jardi, que el nen es va posar a plorar a crits,
dient que volia l'escopeta. La Isabel li va pegar, i
reprenguérem després la placidesa nadalenca. ”

1) Tot aquest fragment esta adaptat de manera

gue la nena a l'acomiadar-se del Pare Noel,

1) Perqué continui I'accié, la nena ha de veure

necessariament el Pare Noel marxant.
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pugui comencar a plorar.

2) En comptes de demanar 'escopeta, demana
la cuineta.

3) La reaccid de castigar la nena es transforma

en dialegs dels pares.

“ISABEL: No hi és, el Pare Noel! Se n’ha anat! (La Maria
Montserrat plora i xiscla.) Nena, mira que la mama esta
molt nerviosa!

ERNEST: Escolta, si ara fas aquesta marraneria, ningu no
et portara res, ni el Pare Noel ni els Reis. Ningu! (Isabel
s’alga, s’acosta a la nena li pega un parell de clatellades.)
ISABEL: / si no calles de seguida t’hi afegiré! Passa a
seure! (Amb les plantofades, la nena plora encara més.
L’Ernest, una mica apartat, suplica calma, mentre que
l'avia prova inutilment de posar pau.) Mira que te la
tornaré a clavar!

ERNEST: Si us plau, si us plau! (Aconsegueix dominar el
tumult general.) Reprenguem la placidesa nadalenca!”

2) Aix0 es deu al fet que, al contrari, si

demanés I'escopeta seria totalment
incomprensible; ja que el Pare Noel li havia
portat la cuineta.

3) Aquesta reaccio s’allarga per donar punt i
final a I'escena.

Un punt important de I'Ultima intervencid,
contradiu la idea que tenen els personatges
d’aquesta escena sobre la normalitat i pau que

hi ha en la seva familia.
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5. Seleccié de l'autor

Durant tot el temps que he estat elaborant la part més tedrica d’aquest treball, he hagut de fer
una recerca intensiva de I'autor que em serviria de base per transformar els seus textos en una
obra teatral. Aquesta feina em va portar cinc mesos i finalment em vaig decantar per Quim

Monzo.

En primer lloc, la meva tasca va ser decidir a quina mena de public aniria encaminada I'obra i per
tant quin tipus de text funcionaria millor. Gracies al text que estava analitzant en aquell moment
(Antaviana) i al recolzament de la meva tutora, vaig decidir que transformaria contes en textos

teatrals per a adults o jovent.

De seguida que vaig decidir aix0, vaig comencar a llegir contes de diferents autors. En primer lloc
vaig comencar per Merce Rodoreda i Jesus Moncada. Em vaig deixar emportar una mica per la
intuicid i en llegir uns quants contes de La brusa vermella i altres contes, em vaig adonar que |’estil
feminista, simbolic i summament descriptiu de I'escriptora no era un estil que m’atragués.
Histories de la ma Esquerra i El café de la granota tenien alguns contes que no em desagradaven
pas, pero vaig trobar que gairebé sempre parlaven del mateix tema, i els vaig descartar. Llavors,

vaig trobar Sergi Pamies que va ser un veritable punt d’inflexié en la recerca.

Vaig trobar que Sergi Pamies era un gran escriptor, i vaig llegir molts dels seus contes. L’estil era
modern i m’agradava, perd també tenia certs problemes, gairebé tots els relats utilitzaven com a
personatges coses materials o molt surrealistes, i els textos no tenien gairebé dialeg. Pero0 ja tenia
la idea que volia un autor més recent, ironic i que em fes somriure. Aixi, preguntant al meu antic

profesor de llengua catalana, vaig arribar a Quim Monzé.

Amb aquest escriptor vaig trobar la modernitat, ironia i morbositat que volia per al meu
experiment. En Quim Monzé vaig sentir la quotianitat de la vida real, tan present a les nostres
vides, barrejada alhora amb el surrealisme i la magia dels contes infantils, oblidats per tots
nosaltres. Quim Monzd em va obrir les portes de mdns diferents, cosa que m’agradaria transmetre

a I’hora de transformar el text.
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6. Quim Monzo i els seus contes

En aquest apartat coneixerem qui és Quim Monzé i aprofundirem en el seu estil.
6.1 Biografia de Quim Monzé

QUIM MONZO (1952 - ...)

Joaquim Monzé i Gdmez, conegut amb el nom artistic de Quim Monzé, va néixer a Barcelona el 24
de marg del 1952. Es un narrador catala molt polifacétic. Aixd és comprovable per les moltes
aparicions a la premsa amb articles d’opinid
en castella i catala, les multiples traduccions
realitzades en textos de Truman Capote, J.D.
Salinger, Ray Bradbury, Thomas Hardy, etc; i
I'escrit de dialegs com els de la pellicula
Jamon, jamdn, del director de cinema Bigas
Luna, i l'obra dramatica per a teatre El

tango de Don Joan, amb JérOme Savary.

Va estudiar disseny grafic a [I'Escola
Massana de Barcelona. Va comencgar a
publicar reportatges els primers anys del decenni del 1970. Els més coneguts d’aquells primers
escrits sén els reportatges sobre el Vietnam, Cambotja, etc. Ha escrit articles per a molts diaris,
entre d’altres, el Diari de Barcelona, I'Avui i El Periodico de Catalunya. Actualment escriu una

columna diaria a La Vanguardia.

L'any 2007 va rebre l'encarrec d'escriure i recitar el discurs inaugural de la Fira del Llibre de
Frankfurt, on la cultura catalana va ser la convidada. Monzd va acceptar i per a l'ocasié va
dissenyar un aclamat escrit en forma de conte que es diferenciava totalment dels discursos

tradicionals.

Del desembre del 2009 a I'abril del 2010 va tenir lloc a Arts Santa Monica de Barcelona una gran

exposicio retrospectiva sobre la seva vida i la seva obra, que duia per titol Monzo.
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La seva obra literaria és molt extensa, ha publicat un bon nombre de novel-les, contes i reculls
d'articles que han estat traduits a més de vint llenglies. Al llarg de la seva carrera, i gracies a la
gualitat literaria dels seus escrits ha rebut diversos premis, entre ells el Premi Prudenci Bertrana
de novel-la I'any 1976 per L'udol del griso al caire de les clavegueres; el Premi de la Critica Serra
d'Or el 1981, el 1986, el 1994 i el 1997 per Olivetti, Moulinex, Chaffoteaux et Maury, L'illa de
Maians, El perque de tot plegat i Guadalajara respectivament; el Premi de Novel-la El Temps el
1989 per La magnitud de la tragédia; el Premi Ciutat de Barcelona el 1993 per El perqué de tot
plegat; el Premi Lletra d'Or i el Premi Nacional de Literatura el 2000 per Vuitanta-sis contes; i el

Premi Maria Angels Anglada el 2008 per Mil cretins.

6.2 L’estil de Quim Monzo

Quim Monzé és un escriptor de metaficcié® que basa la seva obra en histories ficticies que parlen
de les presons que nosaltres mateixos ens fabriguem. No treballa ni amb dades biografiques ni
generacionals, Unicament utilitza el llenguatge, les ficcions, les il-lusions i les imatges que tots els

lectors coneixem.

Amb els seus textos pretén fer caure les mascares del mentider compulsiu, de I’heroi a piny6 fix i
inclds la de I'escriptor i el lector anomenant les coses pel seu nom, és a dir, en certa manera,
despullant les veritats. La metaficcié de Quim Monzé es basa, encara que no de manera cultista,
en citacions i reescriptures, és a dir utilitza altres escrits ja existents i escriu ficcions d’aquestes
ficcions. Per exemple el conte La sang del mes que ve, basada en el naixement de Jesus, narra com
Maria li diu a I'angel Gabriel que no pensa tenir el messies només perque Déu ho indiqui aixi; i el
conte de La venedora de llumins en qué s’explica el conte des del punt de vista de la nena, que

esta farta d’existir només per Nadal i seguir sempre el mateix guid.

Quan Quim Monzé escriu contes, alhora els interroga i els analitza, aix0 es pot veure a través de
I’Gs recurrent d’incisos entre paréntesis i d’interrogants que utilitza com un mecanisme d’ironia i
refraccié de la seva veu. Un dels exemples més clars d’aixd és aquest fragment del conte No tinc

res per posar-me seglient:

8 . . o .

Metaficcio: Per definicid és la ficcid sobre la ficcid. En la literatura és un estil d’escriptura que de forma reflexiva o recorda al lector
que es troba davant d’una obra de ficcidé que té una relacié amb la realitat. En un text de metaficcid, la frontera ficcid-realitat és
molt petita i debil.
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“iEs, perd, tan important que la vestimenta d’ella i la d’ell, diguem-ne, estiguin conjuntades? ¢ No és, segons
com es miri (i com més s’ho mira, més li sembla que si), una voluntat de perfeccié desmesurada? ¢Quin

problema hi ha si ella va d’'una manera i ell d’'una altra ben diferent? Fins i tot pot tenir una certa gracia...”

No tinc res per posar-me, L'illa de Maians, Quim Monzd.

En aquest fragment podem observar com Monzé, mitjancant el seu personatge, es qliestiona amb
ironia i expressant la seva opinio si la moda i el fet d’anar conjuntat amb la parella és realment tan

important com la societat creu.

A part d’aix0, aquest escriptor utilitza en alguns casos com a primera mateéria dels seus relats,
ficcions prévies (com els contes populars) i de sobres conegudes pels lectors per tal d'invertir-les,
deformar-les, pervertint-ne la logica estructural que tots coneixem. Els inicis idil-lics o, si més no,
convencionals, ben aviat es converteixen en inferns particulars. Exemples clars d’aixd sén el conte
de Fam i set de justicia o La monarquia; en aquests escrits s’han utilitzant els contes populars de
Robin Hood i La ventafocs deformant-los de manera que ens destrossa la idea del heroi i els finals
felicos i convencionals. Encara que ens recorda a l'estructura coneguda d’aquests contes,
s’expressen idees quotidianes en els escrits de manera que la moralitat i intencions del conte

popular queden totalment invertides.

Els temes que utilitza Quim Monzé i dels quals parla a mode d’obsessid son, en la seva majoria, els
gue predominen també en la societat actual: el sexe, la politica, I'ordre, la malaltia, la repeticié, la

rutina, la familia, la veritat, I'absurd i 'amor.
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7. Obra teatral

A partir de tots els coneixements adquirits i després d’haver escollit I'autor, vaig seleccionar els

contes a transformar conjuntament amb la musica que pensava introduir-hi.

Els contes escollits sén Fam i set de Justicia, Redaccid, La Monarquia, La micologia, Un tall, Amb el
cor a la ma, La fe, L’arribada de la primavera, La venedora de llumins i El gripau. Per tal de fer

I'obra teatral, vaig utilitzar i aplicar els recursos que vaig extreure amb I’analisi previ d’Antaviana.

Les cancons que trobem sdn cangons existents de musicals de Brodway. Vaig modificar-les de
manera que la lletra estigués relacionada amb el context i que coincidis amb el ritme i melodia de
les partitures. Els titols de les cancons originals sdn Christmast Bells, Donar-se, Money,money,

money i Es un princep; dels musicals Rent, Gaudi, Mamma mia! i Into the woods, respectivament.

Gracies a aquest items, vaig arribar a elaborar aquest guio.

7.1 Guio

ESCENA |

[El tel6 esta clos. L'escenari esta completament buit, només s‘omplira amb l'atrezzo que portin els
personatges. Mentre entra la gent, la dona de la neteja ja esta treballant amb la seva galleda plena
d’aigua, I'escombra i el drap, netejant el primer terme. Al terra, just a 'altre costat de I'escenari hi
ha un llibre. Quan tothom esta assegut i callat, la dona de la neteja (una noia jove, amb un xiclet a
la boca, una cua alta i amb accent mig andalus) es dirigeix a public.]

DONA DE LA NETEJA: Exactament no sé que hi fan aqui senyors... Em sembla que la meva
companya Jessi els ha donat I'horari equivocat, perd no m’importa... Jo faré la meva feina, i els
aconsello que se’n vagin. Aix0 si, si es queden, els mobils apagats i res de menjar, que
m’embrutareu la sala i tinc un “pronto” molt estrany. [La noia va netejant entre el public, i també
els neteja a ells, fins i tot els sona els mocs. Mira cap a l'escenari, veu el llibre.] Eh, qui m’esta
desendrecant lI'escenari? Qui ha deixat un llibre alla? [Arriba. Agafa el llibre.] Mon-z0-ni-a? De qui
és el llibre Monzonia? Ningl no em dira de qui és? Molt bé, doncs d’aqui no surt ningu fins que no
surti el culpable... Jo em posaré a llegir, i quan vulguin ja em diran qui ha sigut el marrano que I'hi
ha deixat. [S‘asseu al primer terme i resta alla tota l'obra. Es va baixant la intensitat de la llum i es

va obrint el teld.]
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ESCENA I

[Torna la intensitat normal de la i-luminacid i apareix Robin Hood assegut a sobre d'un bagul antic,
mentre sona de fons la can¢d | want you. El personatge fara com una mena de passi de models i
parlara com si s'estigués anunciant a la televisio.]
ROBIN HOOD: El fet d'haver nascut en una familia aristocratica no m'impedeix que jo, Robin Hood,
odii profundament la desigualtat social. Des de petit m'ha indignat contemplar com, mentre que
els rics neden en excés, els pobres malviuen en la miséeria. Aquest contrast, que deixa indiferents la
resta dels meus familiars, a Robin Hood, el revolta. Convengut que l'autoritat esta sempre del
costat dels poderosos, com que no sé estar plegat de bracos ni assistir impassible a aquell
espectacle degradant, un dia (tal com avui) he decidit posar-hi remei. [Es posa dempeus i rebusca
al bagul fins que troba I'arc, les fletxes, el buirac i el sac. Mentrestant sona musica de fons, van
entrant burgesos fins a arribar a una posicio estatica.] He escollit la familia més rica de totes! Sera
una collita excepcional, no només hi ha els rics més rics siné també els seus amics aristocrates.

[Comenga la cangé Money, Money, Money, els rics la ballen i canten . Mentrestant Robin Hood els

va robant les seves pertinénces, i desapareix de I'escenari arrossegant el sac.]

MONEY, MONEY, MONEY

RICA1:

No vull saber el que és treballar,
Ni vull saber el que és suar.
(TOTS: Jo tampoc!)

RICA2:

I si no tinc els meus vestits,

O si la gana he de patir...

(TOTS: Em moriré!)

RICA1 i RICA2:

Pero per sort burgesos som,
tenim fortuna i un bon nom...
Tot ho guanyem, mai no perdem,
si en aquest moén tot té un preu.
TOTS:

Money, money, money,

Vull més pasta, joies i robins.
Money, money, money,

Jo no em canso d’aquest man de rics.

Aha, aha... No sé pas que faré,
Si no tinc més money, money,
No seré felig!

Es el mén dels rics.

RICA3:

Jo només em vull divertir

I no saber el que és patir...
(TOTS: Si, senyor!)

RICA4:

| si un impost he de pagar,
M’arribaria a suicidar!

(TOTS: Jo també!)

RICA3 i RICA4:

Perd per sort burgesos som,
tenim fortuna i un bon nom...
Tot ho guanyem, mai no perdem,
si en aquest moén tot té un preu.
TOTS:

Money, money, money,

Vull més pasta, joies i robins.
Money, money, money,

Jo no em canso d’aquest mén de rics.

Aha, aha... No sé pas que faré,
Si no tinc més money, money,
No seré felig!

Money, money, money,

Vull més pasta, joies i robins.
Money, money, money,

Jo no em canso d’aquest mén de rics.

Aha, aha... No sé pas que faré,
Si no tinc més money, money,
No seré felig!

Es el mén dels rics!
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ARISTOCRATA 1: [Xiscle] Charles, i la meva diadema de plata amb pedreria incrustada i
el nomeolvides de plati?

[Fosc total.]

ESCENA Il
[Apareixen el xicot i la xicota estan asseguts a un sofa veient la televisio. El noi apaga

I'aparell i agafa de les mans la seva xicota.]

XICOT: Lidia, éTe’n recordes del que ens vam dir, després de confessar el meu amor

per tu, per Cap d’Any mentre esclataven els castells de foc?

XICOTA: Serem del tots sincers I'un amb l'altre. Mai no ens mentirem, sota cap

concepte ni amb cap excusa. Una sol...
XICOT: Una sola mentida seria la mort del nostre amor... [Riuen.] ¢ Anem a dinar?

XICOTA: Si. Per mi poca cosa. Amb un parell de tapes ja en tinc prou. Pero tu deus tenir

molta gana.

XICOT: Si. Tinc gana. Perdo em conformo amb unes tapes. Tu en menges un parell i jo

en menjo més.

XICOTA: No. Tu deus voler entaular-te. ¢No t’estimes més que anem a un restaurant?
Doncs anem-hi. ¢Anem a aquell restaurant japonés on vam anar el dia abans de Cap

d’Any i que et va agradar tant?

XICOT: Et vaig dir que m’havia semblat bé, no que m’hagués agradat.
XICOTA: Es a dir: que no et va agradar.

XICOT: Odio el menjar japones.

XICOTA: Saps que a mi m’agrada molt.

XICOT: Ho sé. Encara que dubto si la promesa ho exigeix o no, et diré exactament el

gue penso. Precisament una de les coses que em desagraden més de tu, que lliga amb
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I'actitud que tens i que creus esnob, perd que en el fons és xarona i prou, és I’aficié a

anar sempre a restaurants que substitueixen la bona cuina per les relacions publiques.
XICOTA: Ets un imbeécil.

XICOT: Jo no em sento gens imbécil i seguint amb la promesa i dient la veritat estic
convengut que, si s’hagués de provar qui poseeix un cervell més potent, el teu no seria

el guanyador.

XICOTA: Ets un imbécil, un imbécil cronic, i ho seras per tota la vida. [Agafa les seves

coses i es disposa a anar-se’n.]

XICOT: Lidia... Espera, Lidia! Perdona’m... [El xicot agafa la seva xicota entre els seus

bragos, i li fa un petd carinyds al cap.] Tot el que he dit, no ho penso.
XICOTA: N’estas segur?

XICOT: Tan segur com que ens vam fer aquella promesa per Cap d’Any, el dia que et

vaig declarar el meu amor.
XICOTA: [S’aparta dels seus bragos, li somriu i li déna una bufetada] Ja estas perdonat.
[Acaben d’agafar les coses i se’n van junts de la ma cap a cametes. Fosc.]

ESCENA IV
[Es fa la llum a I'escenari i es veu una classe de noies vestida d’uniforme. A primer

terme la professora comenca la lli¢é.]

PROFESSORA: Ahir ens vam quedar al segon acte de Terra Baixa, d’Angel Guimera. Si

us plau, traieu els llibres i Maria, comenca a llegir. Pagina noranta-d...

[La Marta entra a I’escenari corrent interrompent la professora. Té un tall que comenca

des de darrere de I'orella i acaba una mica abans de I’estérnum. Li raja molta sang.]
MARTA: M’han tallat amb una ampolla trencada.

PROFESSORA: A veure. ¢Aquestes son maneres d’entrar a classe, Marta?
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MARTA: Es que la Claudia i I’Anna, senyora, han agafat una ampolla trencada que hi

havia a prop de la maquina de begudes, me I’han clavadaii...

PROFESSORA: ¢ Com s’entra a clase, Marta? ¢Es aixi com s’entra a classe?éDe qualsevol
manera, s’entra a classe?éS’entra a clase sense dir “bon dia”?éEs aixo el que hem

apres a l'escola, Marta?
MARTA: [Apretant-se el coll per intentar aturar la sang.] Bon dia.

PROFESSORA: Fa molt de temps que, en general, els costums han anat degenerant, i
no és pas culpa vostra, ho sé. També és culpa nostra, de les institucions que no som
capaces d’oferir una educacion que fonamenti personalitats educades en el rigor i la
responsabilitat. Perd també és culpa de la societat, és culpa de tants de pares que
exigeixen que I'escola supleixi I'autoritat que ells sén incapagos d’exercir. Tu, Marta,
només n’ets una mostra, un gra de sorra a la platja infinita del desgavell universal. ¢On
és el rigor d’antany?éOn sén els detalls basics d’educacid, urbanitat, que us hem
inculcat dia rere dia, des que vau entrar en aquesta institucid? Sé que a molts altres
centres educatius es practica una educacién més laxa, i que, essent imposible ara un
aillament total de cada individu, i coneixent la tendéncia que té el jovent a barrejar-se i
confraternitzar, sé, per tots aquests motius, que, per més que la nostra institucié lluiti
per educar-vos d’una manera exemplar, si nosaltres som els Unics que us inculquem

unes normes, teniu massa a |'abast el perill d’encomanar-vos de la laxitud de les altres.
MARTA: Es que estic tota plena de sang, senyora.

PROFESSORA: Ja ho veig. | també veig com esta deixant el parquet. Per no parlar de la
camisa, i de la faldilla. Ja saps que m’agrada que l'uniforme estigui impecable. Pero
d’aixd en parlarem després. Ara vés a recepcio i demana al senyor Manolo el pal de
fregar i la galleda d’aigua, i procura no anar regalimant sang per tot el passadis, que

també I’hauras de netejar.

[La Marta cau d’esquena. La professora I’arrossega fins a bambolines.]
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PROFESSORA: Com estava dient, ahir ens vam quedar al segon acte de Terra Baixa,
d’Angel Guimera. Si us plau, traieu els llibres i Maria, comenca a llegir. Pagina noranta-

dos.
[Fosc]
ESCENA YV

[Es fa la llum, i veiem I'heroi mirant-se a un mirall, netejant-se les dents amb el dit i
pentinant-se. Finalment se n'adona i fa una riallada sonora.]

ROBIN HOOD: Durant dues setmanes he seleccionat, d'entre tots els habitants de
Sherwood els més pobres. Sén una familia pobra, que viu en una cabana misera, a
tocar d'un abocador. [La familia misera veu arribar Robin Hood, i s'amaguen tremolant.
Ell s'apropa.] S6c Robin Hood, sortiu del vostre amagatall siusplau! Sortiu, us porto el
gue he robat als rics!

POBRE (pare): Pietat senyor, pietat... Us ho implorem, pietat!

ROBIN HOOD: De mi no heu de tenir por, he vingut a donar-vos el que els he robat als
rics... [Mirades d'incomprensid. Carraspeja i hi torna épic, com si fos un conte.] Séc en
Robin Hood, no heu de tenir por de mi, he vingut a donar-vos el que he robat als rics!
[La familia es queda en silenci. L'heroi s'exaspera i hi torna, estirant els musculs.] Jo séc
en Robin Hood, si? Bé, no heu de tenir por de mi perqué he vingut a donar-vos el que
he robat als rics! [Els pobres assenteixen.] Exactament aquesta és la idea, i insisteixo,
robo als rics per donar-ho tot als pobres.

[Robin Hood els tira el sac amb els objectes, ila familia es llanca a agafar-ho, menys el
nen petit que s'acosta i li estira la maniga.]

ROBIN HOOD: Diguem, noiet precids.

POBRE (fill): Robar els rics, no és també un delicte? Vull dir que, el fet que algu sigui ric
no dona a ningu carta blanca per atemptar contra el dret inalienable a la propietat
privada, com a minim en una economia de mercat. Podriem dir que voste <<fa justicia
pel seu compte>>, no és aixi?

[Tots els pobres se'l queden mirant, esperant una resposta. Finalment, encara que suant

tinta, Robin Hood els déna una explicacio.]
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ROBIN HOOD: Jo robo per donar-ho als pobres i no toco ni un centim, i aquest és un
acte de generositat que, n'estic convengut, em perdona, als ulls de Déu, el delicte previ.
POBRE (fill): Esta donant a entendre que el fi justifica els mitjans? [Els pobres se'l
queden mirant un altre cop.]

ROBIN HOOD: T-t-ti-tinc pressa, me'n vaig, pero tornaré!

[L'heroi desapareix rapidament i es fa fosc a I'escenari.]

ESCENA VI
[Es fa la llum, apareix la Ventafocs llegint un llibre. La minyona neteja i recull

I'estanca.]

MINYONA: Si us plau, majestat. Expliqueu-me un altre cop com va ser la vostra historia

d’amor.

[La Ventafocs i la minyona comencen a cantar Era un princep gentil.]

ERA UN PRINCEP GENTIL
VENTAFOCS:

Era un pincep gentil...
MINYONA:

I?

VENTAFOCS:

I una festa genial...
MINYONA:

I?

VENTAFOCS:
M’agradava la musica!
MINYONA:

Peroi el princep?
VENTAFOCS:

Ja saps!

MINYONA:

Expliqui-m’ho...
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VENTAFOCS:

Era molt alt! Es igual!
MINYONA:

| guapo? Vau ballar? Era simpatic?
VENTAFOCS:

Vam ballar i ballar...
MINYONA:

Si,i?

VENTAFOCS:

Necessito un descans!
MINYONA:

| el princep?
VENTAFOCS:

Quée? Que?

MINYONA:

El princep!

VENTAFOCS:

Era un princep que estava bé...
MINYONA:

Bé?

VENTAFOCS:

No en coneixo pas tants,

Com per fer-ne un balang.
MINYONA: [Rient.] Ail Com m’hagués agradat caminar amb les seves sabates...

VENTAFOCS: No crec que t’agradés portar-les, eren molt incomodes... Ja ho saps, tot
va ser gracies a aquella sabata que vaig perdre quan vaig haver d’anar-me’n
cuitacorrent del ball perquée a les dotze s’acabava I'encanteri, el vestit tornava a la
condicié de parracs, la carrossa deixava de ser carrossa i tornava a ser carbassa, els
cavalls ratolins, etcétera. Sempre m’ha meravellat que només a mi em vingués la
sabata a la perfeccio, perqué el meu peu, un trenta-sis, no és de cap manera inusual i

altres noies de la poblacié deuen tenir la mateixa talla. Encara recordo la cara
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d’astorament de les dues germanastres, quan van veure que era jo qui es casava amb
el princep i uns anys després, quan els reis morissin, em convertiria en la nova reina. El

rei ha estat un marit atent i fogds. Ha estat una vida de somni fins fa un mes...
MINYONA: i Per que, altesa?

VENTAFOCS: Vaig descobrir a la camisa reial, una taca de pintallavis. [Arrenca a plorar]

El terra se’m va enfonsar sota els peus...

MINYONA: Quin desfici! | ara ¢Com ha de reaccionar voste, que sempre ha actuat

honestament i sense malicia, que és la virtut personificada?

VENTAFOCS: Que el rei té una amant és segur. Una taca de pintallavis a la camisa
sempre ha estat una prova clara d’adulteri. ¢Qui deu ser, I'amant del meu marit?éiHe

de dir-li que ho he descobert o bé dissimular?

MINYONA: Si més no, sé que és tradicional en les reines, en casos aixi, dissimular i

callar per no posar en perill la institucid monarquica... Pero, altesa, jo no sabria que fer.

VENTAFOCS: ¢l per qué ha buscat una amant, el rei?éEs que jo no el satisfaig
prou?éiPotser perqué em nego a practiques que considero perverses, com la sodomia i

la dutxa daurada, el meu marit les busca fora de casa?

MINYONA: [Comenc¢a a pentinar amb suavitat la Ventafocs] Calli senyora, s’esta fent

mal...

VENTAFOCS: No... També vaig callar el dia que el rei no va arribar a la cambra reial fins

a les vuit del mati amb ulleres de pam i flaire de dona. ¢On es veuen?

MINYONA: Potser en un hotel, a casa d’ella o al mateix palau.. Hi ha tantes
habitacions en aquest palau, que facilment sa majestat el rei, podria permetre’s tenir

I'amant a qualsevol de les dependéncies que vosté desconeix.

VENTAFOCS: A més, els contactes carnals que abans s’establien amb regularitat de
metronom, nit si, nit no, s’han anat espaiant fins que m’he adonat que fa més de dos
mesos des de I'Ultim cop. Més m’hauria estimat no haver anat mai al ball, o que el peu

d’alguna noia hagués encaixat amb la sabata abans que el meu. Aixi, acomplerta la
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feina, I'enviat del princep no hauria arribat mai a casa meva. |, en cas d’haver-hi
arribat, més m’hauria estimat, fins i tot, que alguna de les meves germanastres hagués
calcat també el trenta-sis, per comptes del quaranta i el quaranta-u, que sén niameros

massa grans per a una noia. ¢De qué em serveix ser reina, si no tinc I'amor del rei?

MINYONA: Veig que ho donaria tot per ser la dona amb qui el rei copula

extraconjugalment.

VENTAFOCS: Mil cops més m’estimaria protagonitzar les nits d’amor adulter del

monarca que jeure en la buidor del llit conjugal. Abans querida que reina.

MINYONA: Jo ja no m’ho puc callar més... Per 'amor i la lleialtat que us dec, he de dir-

VoS que jo ja sé qui és 'amant de sa majestat el rei.
VENTAFOCS: Parleu sense demora.

MINYONA: Fa un mes, al vespre, quan després de sopar el rei s’acomiada de vés
educadament, el vaig seguir de manera dissimulada. El vaig seguir per passadissos que
desconec, per ales ignorades del palau, cap a estances que ni tan sols imaginava que
existissin. El rei em precedia amb una torxa. Finalment es va tancar a una habitacié i jo
em vaig quedar al passadis, a les fosques. De seguida vaig sentir veus que em van
arribar de dins. Era la veu del vostre marit i el riure gallinaci d’una dona. Pero

superposat a aquest riure també vaig sentir la veu d’una altra dona.
VENTAFOCS: No pot ser, ¢esta amb dues?

MINYONA: A poc a poc, procurant no fer soroll, vaig obrir una mica la porta. Em vaig
estirar a terra perqué no em veiessin des del llit; i vaig ficar mig cos dins de I’habitacio.
A les parets, la llum dels canelobres projectava les ombres de tres cossos que
s’acoblaven. Majestat, m’hauria alcat per veure qué hi havia al llit, perque les rialles i
els xiuxiuejos no em van permetre identificar les dones. Des d’on era, estirada a terra,
no podia veure gaire res més; només vaig veure, als peus del llit, tirades de qualsevol
manera, les sabates del seu marit i dos parells de sabates de dona, de tald altissim,

unes negres del quaranta i les altres vermelles del quaranta-u.

[La minyona se’n va de I'estanc¢a. La Ventafocs resta petrificada. Fosc.]
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ESCENA VII

[El menjador. El marit esta llegint el diari mentre que la muller esta posant els plats a

taula. La dona s’asseu i li treu el diari.]
MULLER: Potser és que no m’estimes.
MARIT: T’estimo.

MULLER: {Com ho saps?

MARIT: No ho sé. Ho sento. Ho noto.

MULLER: ¢Com ports estar segur que el que notes és que m’estimes i no una altra

cosa?

MARIT: T’estimo perquée ets diferent de totes les dones que he conegut a la vida.
T’estimo com no he estimat mai ningud, i com no podré mai estimar. T'estimo més que
a mi mateix. Per tu donaria la vida, em deixaria escorxar de viu en viu, que juguessin
amb els meus ulls com si fossin bales. Que em llancessin en un mar de salfumant.
T’estimo. Estimo cada plec del teu cos. Séc felic només de mirar-te als ulls. Dins de les

teves ninetes m’hi veig jo, petitet.

MULLER: ¢Ho dius de debo? Oh, Ralil, si sabés que de debo m’estimes, que puc

creure’t, que no t'enganyes a tu mateix i, doncs, a mi... ¢De debo m’estimes?

MARIT: Si. T'estimo com mai ningu ha estat capa¢ d’estimar. T’estimaria encara que fa
tres dies, el dia del nostre casament m’haguessis rebutjat, encara que no volguessis ni
veure’m. T’estimaria en silenci, d’amagat. M’esperaria que sortissis de la feina només

per veure’t de lluny. ¢ Com pots dubtar que t’estimo?

MULLER: ¢{Com vols que no en dubti? ¢ Quina prova tinc, real, que m’estimes? Dius que
m’estimes, si. Perd sén paraules, i les paraules son convencions. Jo sé que t’estimo

molt, a tu. Perd écom puc saber amb certesa que tu m’estimes?

MARIT: Mirant-me als ulls. ¢No ets capag de llegir-hi que t'estimo de veritat? Mira’m

als ulls. ¢Creus que podrien enganyar-te? Em deceps.
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MULLER: ¢Et decebo? Poc m’estimes, si tan poca cosa fa que et decebi. ¢l encara em

preguntes com és que dubto del teu amor?

MARIT: T’estimo. ¢ M’escoltes? T’es-ti-mo.

MULLER: Oh, “t’estimo”,”t’estimo”... Es molt facil de dir “t’estimo”.
MARIT: ¢{Que vols que faci?¢ Que em mati per demostrar-t’ho?

MULLER: No siguis melodramatic. No m’agrada gens aquest to. De seguida perds la

paciencia. Si de debo m’estimessis no la perdries tan facilment.

MARIT: Jo no perdo res. Només et pregunto una cosa: {Que et demostraria que

t'estimo?

MULLER: No séc jo qui ho ha de dir. Ha de sortir de tu. Les coses no son tan facils com

sembla. Potser si que t’he de creure.
MARIT: Es clar que m’has de creure!

MULLER: Pero éper que? ¢Qué m’assegura que no m’enganyes o fins i tot que tu
mateix t’ho creus que m’estimes, i per aixd m’ho dius, encara que en el fons del fons,
sense tu saber-ho, no m’estimes de debo? Pot molt ben ser que t'equivoquis. No crec
gue vagis de mala fe. Crec que quan em dius que m’estimes és perque ho creus. Pero
¢i si t'equivoques?él si el que sents per mi no és amor sind afecte, o alguna cosa

semblant?éCom ho saps que és amor de debd?

MARIT: M’atabales.

MULLER: Perdona.

MARIT: Només sé que t'estimo i tu em destarotes amb preguntes. M’atipes.
MULLER: Potser és que no m’estimes.

[El marit s’aixeca, li fa un peté i ella li somriu.Desparen la taula. Fosc]
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ESCENA VIII

[Es fa la llum. A primer terme apareix Robin estirat al terra fent una pose de foto
d'anunci. En segon terme l'escenari esta partit en dos, a la dreta els aristocrates estatics
en posicio de festa, a I'esquerra la familia pobra resta immobil intentant escalfar-se]
ROBIN HOOD: Els fruits del meu robatori desapareixeren aviat. Una familia pobra i
nombrosa com l'escollida, amb gana endarrerida de segles, dilapida amb facilitat el
menjar, els diners, les monedes, els canelobres, les arrecades, els coberts de plata
venuts a un preu indigne al mercat negre. Els pobres continuen sent pobres, i els rics
no han trigat gaire a comprar nous anells. Potser els pobres han apaivagat la gana i els
rics han perdut molts diners, pero la diferéncia es manté abismal. Aixi jo, Robin Hood,
he muntat a cavall per camins tortuosos que solquen el bosc com un laberint, i he anat
al castell dels més rics varies vegades.

[L'accié es mou i es deixa de moure segons on estigui Robin Hood. Quan esta a la banda
dreta roba, i quan és a l'esquerra, els dona el boti.]

ARISTOCRATA 1: Una altra vegada? No ho trobo tan excitant com el primer cop.

ROBIN HOOD: Séc Robin Hood, no heu de tenir por de mi. He vingut a donar-vos el que
he robat als rics!

POBRE (pare): Gracies, senyor. Ens veiem defallir...

ARISTOCRATA 2: A veure si aix0 es convertira en un costum... [Li intenta donar un cop
de peu, Robin Hood el bloqueja i el tira al terra]

ROBIN HOOD: Séc Robin Hood, no heu de tenir por de mi. He vingut a donar-vos el que
he robat als rics!

POBRA (mare): Ja era hora no creieu, senyor Hood?

[Tots els aristocrates es canvien de banda de I'escenari, el caire festiu es trasllada a la
banda dels “pobres”. Als rics més rics els ho roben tot i es queden en roba interior.

Finalment desapareix la familia “pobre” i els aristocrates ballant i es fa fosc.]
ESCENA IX

[Es fa la llum. Apareix un nen estirat al terra jugant amb una pilota. Entra una dona

amb bata de casa.]
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TIETA: Pol, he mirat la teva agenda i he vist que tens deures de catala. Va, posa’t a fer
la redaccié sobre qué vas fer diumenge i després berenareu el cosi i tu xocolata amb

melindros, qué et sembla?
NEN: D’acord, tieta, pero jo no vull melindros, millor galetes.

[La dona va cap a bambalines i el nen, rondinant, agafa un paper i un boli i s’estira.

Comencga a escriure.]

NEN: Que vaig fer diumenge. —Diumenge va ser un dia que va fer molt de sol i vaig
anar a passejar amb el papa i la mama. La mama duia un vestit beix amb una rebeca de
color blanc os, i el papa un pullover blau Raf i uns pantalons grisos i una camisa blanca
oberta. Jo duia un jersei de coll tancat , blau com el pullover del papa pero més clar, i
una jaqueta marrd i uns pantalons també marrons, una mica més clars que la jaqueta,
i unes vambes vermelles. La mama duia unes sabates clares i el papa una de negres. Al
mati vaig vam passejar i a mig mati vam anar a esmorzar a les Balmoral. Vam menjar
un suis i una ensaimada farcida, i jo vaig demanar croissants. Després vam anar a veure
les flors, i n’hi havia de vermelles i grogues i blanques i roses, i fins i tot de blaves, que
el papa va dir que eren tenyides, i plantes verdes i violetes, i ocells grossos i petits, i el
papa va comprar el diari en un quiosc. També vam mirar aparadors, i, una vegada que
ens estavem molta estona davant d’un aparador amb jerseis, el papa li va dir a la
mama que s’afanyés. | després, en una placa vam asseuren’s en un banc verd, i hi havia
una senyora gran amb cabells blancs i les galtes molt vermelles, com tomaquets, que
donava veces als coloms, i em recordava a la iaia, i el papa llegia el diari tota I'estona i
jo vaig demanar-li que em deixés mirar els dibuixos i em va deixar mig diari i em va dir
qgue no el fes malbé. Després, quan ja pujavem cap a casa, la mama, com que el papa
tota I'estona llegia el diari, li va dir que ja n’estava tipa: que el llegia a casa, esmorzant,
dinant, al carrer, caminant o al bar, o quan passejavem. | el papa no va dir res i va
continuar llegint, i la mama el va insultar i després era com si li sabés greu, i em va fer
un petd, i després mentre la mare era a la cuina preparant 'arros el papa em va dir
gue no li fes cas. Vam menjar arros caldds, que no m’agrada, i carn i pebrots fregits. Els
pebrots fregits m’agraden molt pero la carn no, que és molt crua, perqué la mama diu

gue aixi és més bona, pero a mi no m’agrada. M’agrada més la carn que em donen al
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col-legi, ben cremadeta. Del col-legi no m’agraden els primers plats, mai. En canvi, a
casa em donen vi amb graciosa. Al col-legi,no. Després, a la tarda, van venir els tiets
amb el cosi, i els tiets es van posar a parlar a la sala, amb els papas, i a prendre café, i
el cosi i jo va manar a jugar al jardi, i hi vam jugar a madelmans i al futboli, i a pilota i
amb el camié de bombers i a guerres d’astronautes, i el cosi es va posar molt tonto
perque perdia, i a mi es que em molesta molt, el cosi, perqué no sap perdre, i li vaig
haver de ventar una bufa i es va posar a plorar molt molt fort, i va venir la mamai la
tieta i el tiet, i la mama va dir qué ha passat i, abans que jo li contestés, el cosi va dir
m’ha pegat i la mama em va clavar una bufetada i jo també em vaig a posar a plorar i
vam tornar tots a la sala, i la mama m’agafava de la ma i el papa llegia el diari i fumava
un puro que li havia portat el tiet, i la mama va dir-li els nens sén al jardi, que s’estan
matant, i tu aqui, tan tranqil, repapat. La tieta va dir que tant se valia, pero la mama va
dir-li que sempre era el mateix, que de vegades se n’atipava. Després els tiets se’n van
anar i, mentre se n’anaven, el cosi em van fer llengotes i jo també n’hi vaig fer. Després
vaig anar al jardi, a veure la nina que hi tinc enterrada, al costat de I'arbre, i la vaig
treure i la vaig acariciar i la vaig renyar perquée no s’havia rentat les mans per dinar i
després la vaig tornar a enterrar, i vaig anar a la cuina, i la mama plorava i li vaig dir
qgue no plorés. Després vaig asseure’m al sofa, al costat del papa, perd dsprés
m’avorria i vaig mirar-me el papa, que era com si tampoc no se’l mirés, el partit, i com
si tingués el cap en ua altra banda. Després van fer anuncis, que és el que més
m’agrada, i després la segona part del partit, i vaig anar a veure la mama, que
preparava el sopar i van fer una pel-licula de dibuixos animats i les noticies, i una
pel-licula antiga, d’'una artista que no sé com se diu, que era rossa i molt maca i amb
molta meta. Pero aleshores en van fer anar a dormir perque era tard i vaig pujar les
escales i me’n vaig anar al llit, i des del llit sentia la pel-licula i com discutien els papas,
pero amb el soroll del televisor no podia sentir ben bé qué deien. Després es
barallaven a crits i vaig baixar del llit per acostar-me a la porta i entendre queé deien,
pero com que tot estaba a les fosques no m’hi veia bé, només el clar de la lluna que
entrava per la finestra que doéna al jardi i, com que no m’hi veia bé, vaig entrebancr-me
i vaig haver de tornar al llit amb por per si venien a veure qué havia estat aquell soroll,

pero no van venir. Jo escoltava com continuaven discutint. Ara ho sentia millor perque
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es veu que havien apagat el televisor, i el papa li deia a la mama que no I'empenyésiila
insultava i li deia que no tenia ambicions, i la mama també l'insultava i li deia no sé si
gue se n‘anés de casa o se n’ariria ella, i deia el nom d’una dona i la insultava, i després
vaig sentir que es trencava alguna cosa de vidre i després vaig sentir crits més forts que
no s’entenien, i després vaig sentir un gran crit, molt més fort, i després ja no vaig
sentir res més. Després vaig sentir molta fressa, pero fluixeta, com quan per fregar
arrosseguen els moduls del tresillo. Vaig sentir que es tancava la porta del jardi i
aleshores vaig tornar a sortir del llit i vaig sentir soroll a fora i vaig mirar per la finestra,
i tenia fred als peus, perqué anava descalg, i a fora era fosc i no s’hi veia gens, i em va
semblar que el papa cavava al costat de I'arbre i vaig tenir por que hi descobris la nina i
em castigués, i vaig tornar al llit i em vaig tapar bé, fins i tot la cara, amagada sota els
llencols i a les fosques i els ulls ben tancats. Vaig sentir que deixaven de cavar i després
unes passes que pujaven les escales i vaig fer I'adormit i vaig sentir que s’obria la porta
del quarto i vaig pensar que devien estar mirant-me, pero jo no vaig veure qui em
mirava, perqueé feia I'adormit i per aixd no ho vaig veure. Després van tancar la porta i
vaig adormir-me i '’endema, ahir, el papa va dir-me que la mama se n’havia anat de
casa i després van venir uns senyors que preguntaven coses i jo no sabia qué contestar
i tota I'estona plorava, i em van portar a viure a casa dels tiets, i el cosi sempre em

pega, pero aix0 ja no va ser diumenge. Tieta, ja estic!

[El nena gafa la redaccid, el llapis, la goma i la pilota i se’n va rapidament de I'escenari.

Fosc]
ESCENA XI

[Es fa la llum i es veu el mateix sofa que el del xicot i la xicota. L’ancia esta estirat,

sembla que dorm. Arriba I"anciana i I'ajuda a incorporar-se.]

L’ANCIA: Lidia, he estat pensant en sério i aix0.. Aixd no té cap sentit. Aixod és

cansadissim. Aix0 ja dura massa. Noi, com costa anar-se’n d’aquest mén.

L’ANCIANA: Va, digues el que m’hagis de dir, que si no ens hi estarem dues hores.
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L’ANCIA: Jo t’estimo, i I'Gnica cosa que m’agradaria seria morir amb el teu amor i que
no estimessis cap home més. Aixi doncs, t’ho diré clar: primer havia pensat en llangar-
nos per la finestra. Pero trobo que és massa escandalds, i a nosaltres no ens agrada fer

el nimero.

L’ANCIANA: | d’on trauries les forces per enfilar-te a la finestra? éD’on trauries la

forga? Ja t’ho dic jo, que cada dia la malatia et fa dir coses més idiotes.

L’ANCIA: Et parlo en sério. Aixo de la finestra, no, esclar. No pot ser. Imagina’t tota la
gent mirant, seria desagradable. Hauria de ser una cosa més discreta, i per aixd he

pensat que ens tallem les venes. Pero hi ha un problema...
L’ANCIANA: [Riu] Que la comunitat de veins descobriria la sang, oi que si?

L’ANCIA: Exacte. T’ho explico. El problema és que, si ens tallem les venes a la dutxa,
que és el logic per no tacar-ho tot, aleshores la sang se n’aniria pel desguas i
apareixeria pels desguasos de les dutxes d’altres cases, de manera que, quan veiessin
que pels forats del peu de dutxa apareix sang, de sequida buscarien d’on ve i ens

descobririen abans que féssim morts.

L’ANCIANA: Es veritat, jo he sentit a la tele que el cos huma té cinc litres de sang. Cinc

litres, Raul.
L’ANCIA: A |a terrassa tenim dues galledes de cinc litres...

L’ANCIANA: [Enfadada] O siqui, que aixi és com has decidit que ens suicidem. Tallant-

nos les venes.

L’ANCIA: Si, perd s’ha de tenir valor i saber-se-les tallar bé... ¢l si no és tan facil com
sembla? Els joves es desagnen perque tenen sang per donar i per vendre, pero els
vells... Jo diria que els vells tenim tan poca sang que hi deu haver ben poca diferencia
entre tenir la poca sang que tenim o ja estar dessagnat. No estic segur que un vell es
dessagni gaire, o que, fixa’'t el que et dic, que fins i tot dessagnat no pugui continuar

vivint. Francament, és un embolic, Lidia. El millor seria no menjar.

L’ANCIANA: Sembla la millor solucid.
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L’ANCIA: A tu et seria facil, amb la poca cosa que menges, perd jo, que menjo i menjo i

mai no en tinc prou... No sé si podré estar gaire sense menjar, pero bé, ho intentarem.

L’ANCIANA: O sigui que potser és aix0 el que farem. [L’anciana s’entendreix] No estas

cansat de tanta xerrera?

L’ANCIA: Crec que faré un migdiada, reina, em fa mal tot. [L’anciana I'ajuda a estirar-

se i el tapa amb les mantes.]
L’ANCIANA: T’estimo.

[Se’n va. Fosc.]

ESCENA XlI

[Van sortint els captaires per ordre s’intervencio. Van molt abrigats i es posen com a

cor nadalenc. Mentre canten El Nadal ja arriba alguns actors van creuant I'escenari de

cametes a cametes, fent accions per fer una simulacié del carrer. La venedora de

llumins intenta convéncer la gent del carrer.]

EL NADAL JA ARRIBA

Captairel, Captaire2 i Captaire3:

El Nadal ja arriba, el Nadal ja arriba, el Nadal ja arriba...
Als aparadors!

Captairel: Soc captaire, séc captaire, séc captaire, soc captaire...
Captairel, Captaire2 i Captaire3:

Doni’m un centau o dos,

Tingui caritat, oh bon senyor,

Jo somric, tu somrius,

el riure no hi és al meu diccionari.

Sense arbre, ni el pare Noel,

cap neula, nillenya,

ni patges, ni Reis, ni...

Captaire3: No tindrem joguines!

Captairel, Captaire2 i Captaire3:
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No tindrem joguines!

No tinc lloc on dormir, oh no! | ara comenga a nevar...

[Els captaires romanen en aquesta mena de grupet, pero es queden asseguts. Es fan

llits amb cartrons. La vendora comencga a parlar amb el public.]

VENEDORA DE MISTOS: Cada 24 de desembre, com a ultim recurs per guanyar quatre
duros amb qué sobreviure, obro els ulls sabent que la ciutat, o si més no, aquesta
petita part de la ciutat en que repetiré el meu particular viacrucis, esta coberta de neu.
Senyora, mistos! La meva resurreccié anual s’esdevé sempre al carrer, i ja aleshores
vaig descalca i amb els peus brillants i morats com albeginies. {Qué per queé vaig
descalca havent-hi tanta neu? De fet no me’n recordo, només recordo que des de
sempre aixo és el que haig de recordar. Mistos de fusta, venc mistos de fusta! Senyor,
séc orfena des d’uns pocs mesos enrere, necessito diners per menjar. En fi... De fet,
cada Nadal séc orfena des de fa pocs mesos, i també sé que el Nadal seglient una altra
vegada els meus pares hauran morts pocs mesos enrere i vagaré pels carrers sense cap
lloc on arrecerar-me. Perd també és un record que mai no he viscut, pero és per aixo
gue pregono amb veu de miséria per vendre aquests mistos. Mistos! Mistos a vint

céntims! A deu céntims? Si, si, senyor a deu céntims! Aqui té, son deu céntims.

SENYOR: Ah, no! Jo havia entes gratis...

VENEDORA DE MISTOS: No en vendré cap. Mai no n’he venut ni un. Esta decidit de
sempre que homes i dones em passin pel costat amb pressa i ganes d’arribar a casa de
seguida, per escalfar-se davant de la xemeneia i preparar la festa de Nadal. ¢ Quantes
nits de Nadal he viscut ja? Més d’un centenar, segur. | sempre passa el mateix: jo
pregono la mercaderia i la gent em passa pel costat sense fer-me cap cas. Potser
hauria d’adaptar-me als nous temps i, per comptes de mistos, vedre kleenex, draps de
la pols o paquets de tabac. M’agradaria saber quina vida faig la resta de I’any, vull dir
els tres-cents seixanta-quatre dies entre el moment en qué em moro de fred en el
portal de la mateixa casa i el moment en qué reneixo, un any més tard per reviure el
mateix conte. Mistos de fusta! Mistos a vint-céntims! Sempre sé qué passara a cada
moment. Ara mateix, per exemple, sé que tot d’'una sentiré unes rialles infantils que de

seguida descobriré que surten d’aquella finestra i-luminada. Un, dos i ... [Se senten les
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rialles]. Ara he de cérrer cap a la finestra amb els ulls encesos i fent veure que estic

intrigada, tot i que no ho estigui, i tremolar de fred.

VENEDORA DE MISTOS: Son el mateix nen i la mateixa nena de cada any. També per
ells la situacid es repeteix. També, cada vegada, la vida els deu comencar aquesta
tarda i els deu acabar 'endema al mati, quan un home i una dona em troben morta. O
potser ni aixd, si només existeixen perque jo els vegi en aquesta escena... Ves per on,
encara hauré de considerar-me afortunada, almenys sdc la protagonista del conte.
[S’asseu al primer terme de I’escenari, al lloc contrari d’on hi ha la dona de la neteja].
Com esta previst, he desitjat acostar les mans i he envejat molt tots dos nens, tan
felicos i riallers, mentre preparaven el Nadal. Perdo no m’hi puc embadalir, perquée he
de comencar a encendre mistos, fins que només me’n quedi un. Just d’aixo va el conte.

Comenca l'espectacle.

[Treu de la butxaca la capsa amb mistos i pren el primer misto. S’aclareix la gola i

interpreta exageradament la seva frase.]

VENEDORA DE MISTOS: Potser si encengués un misto faria una mica d’escalfor. [Bufa
el misto, n’agafa un altre i 'encén] Me’n queden tants! Oh, una taula plena de menges,
i un enorme gall dindi rostit i un pastis de molts colors per postres. Fa la mateixa olor
que el rostit que inundava casa meva per nadal... Quina gana! [La noia aixeca els
bracos tremolosos i fa com si intentés atrapar una pota de gall d’indi imaginaria, i bufa
el llumi. Tira els llumins.] Ui, quina pena, he escampat tots els mistos al terra. Oh, quina
sort tinc, me n’ha quedat un al davantal! [De cametes es veuen dos guardaespatlles
que la vigilen. La venedora de llumins es dirigeix a algu en concret del public, fa un
apart.] Ara guan encengui aquest ultim misto hauré de veure 'aura de la meva avia, jo
li explicaré les penes i ella em consolora i em fara anar a un lloc on “tothom és feli¢”.
Sé que m’estan vigilant, pero aquest any per comptes d’encendre el llumi tot mirant
cap al cel, cremaré la casa que tinc darrere i d’agquesta manera canviaré el meu desti. |
s’haura acabat estar a las pagines d’un llibre on revisc sempre, i també s’haura acabat
qgue el llibre estigui a I'escriptori del maleit narrador que em condemna cada any a

repetir el meu melodrama infantil.
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[Comeng¢a a riure com si estigués embogint, i encén el misto. De sobte els
guardaespatlles surten de cametes i li apaguen, i I'agafen cadascu d’un brag i se

I’'emporten cap a cametes.]
GUARDAESPATLLES1: Ja esta bé, maca!
VENEDORA DE LLUMINS: Si! Soc feli¢! Oi que em porteu al calabds, senyors?

GUARDESPATLLES2: No, no... Ens ha trucat la teva avia, esta molt amoinada per tu,

deia que tenieu una cita pendent.
[A la venedora li queden els ulls com plats, i resta trista fins que la fiquen a cametes.]

ESCENA Xl
[D’una de les cametes apareix una dona vestida de plebea amb un cistell a la ma: és la
boletaire. Buscant bolets, veu al terra una gorra verda amb picarols i I'agafa. Un

personatge baixet vestit tot de verd i brillant va corrents i li treu el barret de les mans.]

GNOM: Bon dia, bona dona. Séc el gnom de la sort que neix d’alguns rejos bords, quan
es desintegren. Ets una dona afortunada. Només en un de cada cent mil rejos bords hi

ha un gnom de la sort. Digues un desig i te’l concediré.

LA BOLETAIRE: Aixd només passa als contes.

GNOM: No. També passa a la realitat. Va, digues un desig i te’l concediré.
LA BOLETAIRE: No m’ho puc creure.

GNOM: T’ho creuras. Digues un desig i veuras que demanis el que demanis, encara que

sembli gros o inabastable, te’l concediré.

LA BOLETAIRE: ¢(Com puc demanar-te res, si no m’ho acabo de creure, que hi hagi

gnoms que em puguin concedir qualsevol cosa que els demani?

GNOM: Tens al davant una doneta amb barretina verda, botes amb picarols a les

puntes, que no sura a un metre de terra, éi no t’ho creus? Vinga, digues un desig.

LA BOLETAIRE: ¢ Qué haig de demanar?¢iRiqueses?¢Homes?éSalut?é Felicitat?
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GNOM: Demana coses tangibles. Res d‘abstraccions. Si vols riqueses, demana una
quantitat d’or tal, o un palau, o una empresa de tals i tals caracteristiques. Si vols
homes, digues quins en concret. Si, en acabat, el que demanes et fa realment feli¢ és

cosa teva.

LA BOLETAIRE: ¢Un iot? é¢una companya aeria?¢Orlando Bloom?¢El tron d’un pais dels

Balcans?

GNOM: No puc esperar eternament. Abans no t’ho he dit perqué em pensava que no

trigaries tant, pero tenies cinc minuts per decidir-te. Ja n’han passat tres.
LA BOLETAIRE: {Qué? Doncs... Vull...
GNOM: {Que vols? Digues.

LA BOLETAIRE: Es que triar aixi, a cuitacorrents, és una bestiesa. En una ocasié com
aquesta, potser Unica en la vida, cal temps per decidir-se. No es pot demanar el primer

gue et passi pel cap.
GNOM: Et queda un minut i mig.
LA BOLETAIRE: Vull... Vull...

GNOM: [Embogit] Un minut. Trenta segons. Quinze segons. Quatre segons. Dos

segons. Digues.
LA BOLETAIRE: Vull un altre gnom com tu.

GNOM: Bon dia, bona dona. Séc la gnom de la sort que neix d’alguns rejos bords, quan
es desintegren. Ets una dona afortunada. Només en una de cada cent mil rejos bords hi

ha un gnom de la sort. Digues un desig i te’l concediré.

[La boletaire es queda bocabadada, i la toca amb un dit. Esta enfadat.]

GNOM: {Que vols? Ja ho saps, tens cinc minuts per decidir-te, t’ho he dit abans...
LA BOLETAIRE: Crec que ja ho sé... Vull trobar el meu princep blau!

GNOM: Desig concedit.
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[El gnom senyala la bambolina dreta, i mentre sona l'inici de la Can¢d del Princep marxa. La

boletaire s’amaga i escolta el seu princep.]

CANCO DEL PRINCEP

Donar-se, donar-ho tot,

confiar, navegar a la deriva...
Donar-se, donar-ho tot...

Ho canvia tot, des del primer brot,
I’'amor quan arriba, quan ella arriba,

des del primer brot, ho canvia tot...

éPer que penses? Fes-ho, vine amb mi corrents...
T’estimaré, sense fronteres, com la vela al vent.
Fes-ho ara, fes-ho, sigues com un llamp,

deixa-t’hi anar, deixa-t’hi caure com la pluja als camps.

Donar-se, donar-se, ser estimat...

Donar-se, donar-ho tot,

confiar, navegar a la deriva...
Donar-se, donar-ho tot...

Ho canvia tot, des de primer brot,
I’amor quan arriba, quan ella arriba,

des del primer brot, ho canvia tot...

Més de pressa, vine iNo perdem el temps!

Dins del meu cor hi ha la resposta, nostre és el moment.
Com la vela al vent, com la pluja als camps,

iVine corrent, vine corrent!

Com la vela al vent, com la pluja als camps,

deixa’t-hi anar, deixa-t’hi caure com un llamp, deixa-t’hi anar...

Donar-se, donar-ho tot,
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confiar, navegar a la deriva...
Donar-se, donar-ho tot...

Ho canvia tot, des de primer brot,
quan ella arriba, I'amor quan arriba.

L’amor, ho canvia tot.

[El princep s’asseu al terra i mira un mapa. La boletaire s’arregla el vestit de pobre que
porta i s’apropa per parlar-Ii.]

BOLETAIRE: Dispensi’m, senyor... Pero és una dona el que el té tan capficat?
PRINCEP: No. El problema és que la dona que ha de ser la meva princesa no arriba...
BOLETAIRE: Que vol dir?

PRINCEP: Vull dir, que ho tinc dificil, aixd de trobar un princesa. Surto poc. Els meus
amics, princeps com jo, surten cada nit, de taverna en taverna, de festa en festa, de
vegades sense amagar la seva condicié principesca i de vegades disfressats de

plebeus...
BOLETAIRE: |, bé?

PRINCEP: S’atipen de conéixer princeses i plebees. Cada migdia, nosaltres els princeps
ens reunim i ells comenten amb pels i senyals quines s’han fet, la nit abans i com se les
han fet. | sempre arriben a una conclusié: tant se val que siguin princeses com plebees;

totes sén unes porques.
BOLETAIRE: [Renyint-lo.] | vds us ho creieu?

PRINCEP: De cap manera. A mi no només em sap greu que comparin frivolament
princeses i plebees, sind que dictaminin que no hi ha cap dona que no sigui una dona

de moral distreta.

BOLETAIRE: | per aix0, no surt mai amb els altres princeps?
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PRINCEP: Exactament. M’hi nego. M’hi nego perqué em fa por acompanyar-los i
descobrir que tenen rad. Perd estic convengut que si no defalleixo, trobaré la dona

pura que busco des de la pubertat.
BOLETAIRE: | com ho sabra, que és la noia ideal? (Coquetejant)

PRINCEP: Mai no ho he confessat a ningl, perd, sempre he pensat que trobaria la

princesa ideal de forma encantada. En forma de gripau.

BOLETAIRE: Sou molt tendre... [Ell li agafa la ma, ella el mira fixament. S’acosten.]
PRINCEP: | vés molt bonica.

BOLETAIRE: Per0o no soc un gripau...

PRINCEP: No. Vés sou la persona menys malmesa per la vida mundana que conec...

Vés m’heu escoltat sense demanar res a canvi. He estat tant de temps esperant-vos.
BOLETAIRE: Croac!

PRINCEP: Shhh... [Li posa un dit sobre els llavis. | la besa mentre sona de fons la cancd

del princep. Fosc.]

ESCENA XllI

[Es fa la llum. Apareixen els “rics més rics” dormint al terra en roba interior. Robin Hood
entra per robar i ells es posen de genolls implorant pietat]

RICA MES RICA (Mare): Senyor Robin Hood, no dubtem de la vostra bondat, del vostre
esperit noble i de la vostra llegendaria generositat. Sabem que ho heu fet a fi de bé,
per fer justicia entre els homes i compensar les desigualtats socials que el dret
successori perpetua. Perd adoneu-vos que les coses ja no sén com abans, que res no
ens queda sind aquestes quatre parets. Hem de dormir a terra, perque els llits us els
heu emportat. No tenim llencols per abrigar-nos, no tenim cassoles per escalfar aigua
amb qué enganyar la fam. Senyor Hood, iqué més voleu pendre'ns? No ens podeu

pendre res més: no ens queden sind les parets, perque fins les teules ens heu pres.
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ROBIN HOOD: Ahhhh! No pot ser... [Bocabadat, mirant I'estanga i pensa en veu alta.]
Els rics propiament ja no ho sén. Es de tota evidéncia que sén més pobres que els
antics pobres, que s'han convertit ara en més rics que ells. No! La meva actitud
generosa ha trasbalsat les coses fins a tal punt que ara els rics viuen en la miseria i els
pobres neden en el despilfarro i han convertit I'antiga barraca en un conjunt de torres
amb piscina, sauna i les Ultimes novetats en domotica. Com no me n’he adonat abans?

RICA MES RICA (Mare): Aiii! Qué sera de nosaltres? [Plora]

ROBIN HOOD: La ira em pren! El fet d'haver nascut en una familia aristocratica no
m'impedeix que jo, Robin Hood, odii profundament la desigualtat social. Des de petit
m'ha indignat contemplar com, mentre que els rics neden en l'excés, els pobres
malviuen en la miséria. Aquest contrast em revolta, aixi que no heu de tenir por de mi.
Vindré aviat per donar-vos el que robaré als rics!

[Fosc. Es tanca el teld.]

ESCENA XIV

[La dona de la neteja tanca el llibre i sospira. Mira al public.]

DONA DE LA NETEJA: Aquest llibre és més interessant que la Gata Salvaje i la Rubi! Bé,
gue jo encara els estic esperant... [Es mira el rellotge. La cara li canvia] Sén aquestes
hores i no m’ho han dit? Fa més de mitja hora que ha acabat el meu torn! Saben qué
els dic? Que si no em volen dir qui ha sigut el porquet del llibre, me’l quedo jo! Si algu
el troba a faltar, ja saben a qui li han de demanar Monzonia.

[Fosc total.]
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8. Annex

En aquest apartat estan adjuntades totes les partitures modificades de Monzonia. Es

troben per ordre d’aparicié.
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Christmas Bells

RENT School Edition

Music and Lyrics by
Jonathan Larson
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Piano-Conductor Score #21 - "Christmas Bells”
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Piano-Conductor Score #21 - "Christmas Bells”
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#21 - "Christmas Bells”

Piano-Conductor Score
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#21 - "Christmas Bells”

Piano-Conductor Score
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9. Conclusio

Amb aquest treball he aconseguit reafirmar la meva hipotesi inicial; he pogut ratificar
gue es pot fer una obra musical experimental amb els contes de Quim Monzé. Aquest
treball n’és una prova.

En primer lloc , aquesta tasca ha sigut possible de realitzar gracies a les pautes que vaig
extreure d’Antaviana. M’he adonat que per fer una obra teatral amb la seva
estructura, el text ha de presentar unes caracteristiques fonamentals. Tenint en
compte que el conflicte d’aquest tipus d’obres no és reduit a un Unic climax dramatic,
s’han d’escollir contes que tinguin un pes especial perqué s’aguanti I'obra. Aquest pes
es pot quantificar de moltes maneres, pero teatralment, crec que s’ha de tenir molt en
compte els personatges. Aquests han de tenir una forca dramatica important, i com
més caracteristiques siguis capac de descriure, més pes guanya I'obra.

En segon lloc, i una de les idees més concretes que he tingut al llarg d’aquest treball de
recerca és que Monzonia és un petit mon en el qual a partir de I'esforg, s’aconsegueix
fantasia. Es una obra molt modesta amb una escenografia molt especial: no hi ha
decorats, ni grans efectes especials, pero el fet que els seus personatges representin
estereotips fa que el vestuari i caracteritzacié dels personatges sigui essencial. A més
del text teatral, Monzonia és complementa amb la musica, per tant vaig fer una
conversid de I'obra en un musical.

Tots aquests items em van fer adonar que en el mdn teatral, hi ha moltissima feina
tant davant com darrere de I'escenari. Amb aquest treball he pogut tastar una miqueta
de cada una de les diferents tasques que es poden dur a terme dins de I'elaboracié i
representacio d’una obra teatral, i he pogut veure la responsabilitat que comporta.

En tercer lloc, m’agradaria esmentar que una de les dificultats més grans amb qué
m’he trobat durant la produccié de treball és la falta de temps. Aquest treball, i I'obra
en concret, podia adquirir tal embergadura que m’hi podria haver dedicat un curs més
retocant detalls i donant-li forma. Malgrat que el temps hagi passat molt rapid, estic
contenta amb el treball realitzat.

En Monzonia he intentat expressar-la modernitat, ironia i morbositat que Quim Monzé
em va transmetre. He intentat que el public pogués pensar en la quotianitat de la vida

real i riure amb el surrealisme i la magia dels contes infantils; tal i com jo he fet.
122



Monzonia ha sigut una gran experiéncia , sorprenent i fantastica. He gaudit amb els
seus mons i com que m’agradaria que tothom pogués gaudir tant com ho fet jo durant
I’elaboracié de I'obra, aquesta sera representada per un grup d’actors al SAT.

Finalment, per acabar amb aquest apartat de conclusions m’agradaria fer un esment
del Treball de Recerca. Malgrat la gran quantitat de temps, treball i esfor¢ que
comporta, aquest m’ha fet descobrir un mén magic, m’ha fet treballar la meva
capacitat d’esforg i constancia, m’ha fet creure en la meva capacitat per complir

objectius, i m’ha fet gaudir i endinsar-me en el mdn teatral.
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11. Agraiments

Durant els mesos d’elaboracié d’aquest treball, una persona que considero molt savia em
va dir que agrair a una persona qualsevol gest és una accié molt humana que parla bé
d’aquell qui ho fa. Encara que soni logic i fins i tot habitual, no sempre ens detenim a
retribuir amb paraules ni accions aquell que s’ha comportat bé amb nosaltres i les mereix.
En la meva opinié, sempre hem de tenir un detall, encara que sigui un petit “gracies” per a

aquell que ens ha ajudat.

Aixi, amb aquesta seccid, i encara que no sigui gran cosa, m’agradaria donar les gracies a
les persones que, d’'una manera o una altra, han estats fonamentals per fer aquest treball

de recerca.

En primer lloc, donar les gracies a les persones que han estat la definicié del suport moral.
Gracies a la meva familia. En concret, a la meva avia, mare i germana que sén la veu de la
meva consciéncia, i sense la seva insisténcia a ’hora de fer-me treballar i el suport en els
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per haver-me fet riure en els moments d’estrés maxim. | gracies a la meva psicologa,
Gloria Canalda, per ajudar-me, sempre amb un somriure, a trobar solucions facils a

problemes dificils.

En segon lloc, vull donar les gracies a aquelles les persones la participacid de les qual ha
estat indispensable i m’ha facilitat molt la feina. Gracies a I'Eulalia Ribot, tutora d’aquest
treball, guia en els moments d’atapeiments mentals i creadora de la proposta, i per tant
autora també de Monzonia, del text narratiu al text teatral. Gracies al meu profesor
d’interpretacid Oscar Mas per ensenyar-me tot el que sé de teatre i oferir-se en tot
moment a ajudar-me en tot el que fos necessari. Gracies a Dolors Pons i Dolors Solans, per
revisar la redaccié i elaboracid del treball. Gracies a la meva germana i al meu cosi, pel
supor tecnic. | gracies a I'Escola Memory, en concret a Alfredo lzquierdo i Mar Bravo, per
facilitar-me l'accés a totes les partitures i textos originals de teatre musical que he

necessitat.
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Finalment, gracies a tots pel vostre temps i dedicacio. | gracies a tu, per llegir i per tant

compartir amb mi, tot el que he apres amb el meu treball de recerca.
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